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Pessoas, grupos comunitdrios, organizagdes filantrdpicas e outras instituicdes dos Estados Unidos celebram e preservam o diverso patriménio
cultural do pafs. Aqui, menina toca tambor coreano em evento cultural em Anchorage, no Alasca. Com 93 linguas faladas, Anchorage é como
muitos lugares nos Estados Unidos: uma mistura vibrante de culturas e pessoas

patrimonio cultural dos Estados Unidos ¢ rico,
diversificado e fundamentado na contribui¢io
de muitos povos. Inclui a cultura e as tradicoes
milenares dos indios americanos e abrange os costumes,
a cultura e a arte dos muitos grupos de imigrantes que se
estabeleceram nos Estados Unidos ao longo dos dltimos
séculos e geragoes.

Muitas expressoes tangiveis desse patriménio cultural
sao protegidas em museus, galerias e outras institui¢oes
publicas e privadas. Mas nenhum museu pode preservar
formas menos tangiveis de expressio cultural com tanta
eficdcia quanto aqueles que as executam. O percussionista

ganense-americano que apresenta a musica Ga para

plateias extasiadas enriquece a cultura americana, assim
como a contadora de histérias indigenas americanas ou
o0 académico que mantém viva uma lingua ameagada de
extingao.

A cultura americana continua vibrante e de interesse
global precisamente porque homens ¢ mulheres de todas as
partes da nagdo preservam formas intangiveis de expressio
artistica cultural vivenciando-as. Esta edi¢ao de efournal

USA explora essas hist6rias. m
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Um Legado Vivo
Preservacao do Patrimonio Imaterial

Patriménio Cultural Imaterial: Um
Novo Horizonte para a Democracia
Cultural

JAMES COUNTS EARLY E RYAN E MANION

A preservagio cultural engloba nio apenas
monumentos, edificios e artefatos, mas também
danga, musica e idiomas.

LINGUA

Salvando Linguas Ameacadas de
Extincdo nos Estados Unidos

JULIETTE BLEVINS

Muitas pessoas e instituigoes estao trabalhando para
revitalizar linguas ameacadas de extingdo e preservar
a diversidade linguistica americana.

Preservacdo das Linguas Nativas do
Alasca — uma Palavra por Vez

KYLE HOPKINS

O francés Guillaume Leduey viaja para o Alasca para
ajudar a salvar o eyak, idioma nativo do Alasca.

A Narracao de Histérias Indigenas nos
EUA: Mantendo Viva a Cultura Dakota
pela Palavra Falada

Entrevista

Mary Louise Defender Wilson descreve seu trabalho
como contadora de histérias dakotah e a importincia
de manter as tradi¢oes orais.

Ser Multilingue

Citagbes de vdrios escritores, académicos ¢ figuras
publicas sobre os desafios e beneficios da diversidade
linguistica nos Estados Unidos.

MUSICA

Smithsonian Folkways Recordings:
“Um Museu do Som”

D. A. SONNEBORN E MEGAN BANNER SUTHERLAND
A Smithsonian Folkways Recordings faz gravacoes
de musica, palavra falada, teatro e muito mais —
de todas as partes do mundo — e disponibiliza ao
publico.

Casal Busca Apoio para Musica
Ganense Tradicional

Entrevista

Yacub Addy, percussionista de Gana, e Amina Addy,
gerente do grupo musical Odadda!, discutem como
estimular a apreciagdo da mdsica ganense.

RECURSOS INTERATIVOS

Preservacao das Culturas do Mundo:
Fundo de Embaixadores dos EUA para
a Preservacao Cultural

O Fundo de Embaixadores dos EUA para a
Preservagio Cultural ajuda a salvaguardar as culturas
do mundo por meio da concessdo de verbas para
projetos de preservagio do patrimonio local.
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DANCA

Festival Local Preserva Danca Mundial
MICHAEL GALLANT

O Festival de Danca Etnica de Sdo Francisco,
realizado anualmente, destaca forma tnicas de danca
dos Estados Unidos e de muitos outros pafses.

Danca Classica Cambojana Floresce na
Califérnia

MICHAEL GALLANT

A dangarina Charya Burt faz apresentagoes e ensina
dan¢a cambojana no norte da Califérnia.

GALERIA DE FOTOS

Americanos Preservam Patriménio
Cultural

Imagens de americanos atuando para preservar
musica, danga e outras formas de expressao cultural
em comunidades grandes e pequenas.

QUEM TEM RAZAO?

Repatriacao de Propriedade Cultural
Malcolm Bell, 11, da Universidade de Virginia,

e James Cuno, do Instituto de Arte de Chicago,
debatem os prés e contras da devolugio de obras de
arte e artefatos para as terras onde foram criados.

Leis de Preservacao dos EUA:
Estrutura Juridica para Preservacdo
do Patriménio Cultural

PATTY GERSTENBLITH

Os Estados Unidos tém leis que protegem as obras
tangfveis, como a escultura, e também as formas
intangiveis de expressio cultural, como os idiomas.

Recursos Adicionais
Sele¢do de livros, artigos e sites sobre a preservagio
do patriménio cultural.
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Patrimo6onio Cultural Imaterial

Um Novo Horizonte para a Democracia Cultural

James Counts Early e Ryan F. Manion

© 2010 Instituto Smithsoniano

O Festival Smithsoniano de Folclore € realizado anualmente em Washington, DC. Ele celebra a lingua, a narragdo de histérias, a

Cortesia: Jeff Tinsley, Instituto Smithsoniano

i z ~ . I

musica, a danga, os artesanatos tradicionais e outras expressdes culturais de comunidades americanas e internacionais

James Counts Early ¢ diretor de Politica de Patriménio
Cultural do Centro de Folclore e Patriménio Cultural do
Instituto Smithsoniano.

Ryan F. Manion foi estagidrio em etnomusicologia aplicada

do Centro de Folclore e Patriménio Cultural do Instituto
Smithsoniano.

radicionalmente, preservar o patrimonio
cultural significava conservar edificios histéricos,
monumentos e obras de arte. Mas, a partir
da década de 1960 e gragas A crescente valorizacio
de diversas culturas e modos de expressao cultural, a
preservagdo do patrimdnio cultural foi ampliada para
abarcar as chamadas expressdes culturais “intangiveis” ou
imateriais, tais como musica, lingua e danca. O Instituto
Smithsoniano, museu nacional dos Estados Unidos, teve
um papel importante nessa expansio, sobretudo por sua

colaboragio e cooperagio com milhares de institui¢oes
educacionais, culturais e governamentais. Hoje,
muitas instituicoes e pessoas fisicas contribuem para
a preservagio do patriménio cultural em todas as suas
formas, materiais e imateriais.

Um caminho pioneiro foi iniciado em 1967, quando
o Centro Smithsoniano de Folclore e Patriménio Cultural
(CFCH) criou programas de preservagao de patriménio
em colaborag¢io com diversas comunidades locais dentro
e fora dos Estados Unidos. Essa iniciativa culminou com
o primeiro Festival Smithsoniano de Folclore no National
Mall de Washington, o espago publico gramado entre o
Monumento a Washington ¢ o Capitdlio dos EUA. A
entdo recente abordagem da preservagio do patriménio
cultural destacou o valor da lingua, da narragdo de
histdrias, da musica, da danga, do artesanato tradicional,
das prdticas sociais, das etnociéncias, das prdticas
agricolas tradicionais e de outras expressdes culturais de
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de trabalho realizado pelo
CFCH, juntamente com outras
institui¢bes e organizagoes
culturais dos EUA, incluindo o
Centro de Folclore Americano
da Biblioteca do Congresso, o
Programa de Artes Folcléricas

e Tradicionais do Fundo
Nacional para as Artes, bem
como por folcloristas locais,
especialistas internacionais

e comunidades de artistas e
artesdos cujo trabalho expressa
seu patrimonio cultural.

O conceito de PCI orienta
atualmente protocolos culturais
nacionais e internacionais. Os

Cortesia: Instituto Smithsoniano

Grupo cultural cambojano radicado em Maryland realiza a tradicional danga cambojana da “Sereia esfor(;os anteriores tendiam

Dourada” no Festival Smithsoniano de Folclore de 2007

a privilegiar exclusivamente
monumentos, esculturas e

comunidades de todo o pais.

outros artefatos materiais

Isso inclufa dangarinos do ledo Ao enfatizar como os cidadaos comuns produzidos por paises
chineses, pintores indigenas de praticam e preservam seu patrimonio desenvolvidos e grupos sociais
areia, ceramistas, uma banda de cultural, o Festival Smithsoniano de dominantes. As institui¢oes

dulcimer martelado da Boémia
e narradores de histérias, além
de tocadores de banjo das

desejo de celebrd-las.
montanhas, um COro russo €

Folclore ampliou de forma significativa
a compreensio sobre outras culturas e o

culturais nacionais oficiais
frequentemente falharam
em reconhecer as expressoes
culturais locais e de pequena

cantores de blues e gospel. Esse

primeiro festival gratuito atraiu aproximadamente meio
milhdo de espectadores. O Festival Smithsoniano de
Folclore ¢ agora um evento anual assistido todos os anos
por mais de um milho de pessoas e, frequentemente,
apresenta culturas de outros paises além das locais.

Ao enfatizar como os cidadios comuns praticam e
preservam seu patriménio cultural, o Festival Smithsoniano
de Folclore ampliou de forma significativa a compreensao
sobre outras culturas e o desejo de celebrd-las. A medida que
comunidades locais e artesios menos conhecidos passaram a
ser cada vez mais reconhecidos como importantes pilares de
imaginagio e criatividade, o alcance e a defini¢ao do que ¢
uma expressao cultural “valiosa” e merecedora de preservagio
foram sendo proporcionalmente ampliados. Um novo
paradigma, no qual institui¢des culturais fazem parceria
com comunidades de base, inspirou prdticas semelhantes
de gestao do patrimonio cultural entre outras instituigoes
culturais nacionais e internacionais.

No fim dos anos 1990, surgiu o conceito de
Patriménio Cultural Imaterial (PCI). Esse conceito
refletiu os principios defendidos nas quase quatro décadas

escala das diversas comunidades
de seus préprios paises. O reconhecimento de que
as formas imateriais de patriménio cultural sdo tdo
importantes quanto as materiais representou uma
mudanga radical em relagio as prdticas anteriores
e expandiu a esfera da expressdo cultural digna de
preservagao.

A preservagio do patriménio cultural imaterial
continua a orientar as discussoes, as préticas e os
protocolos culturais nacionais e internacionais. Diferentes
vozes s3o ouvidas e mais formas de expressio estdo
incluidas. A preservacdo cultural estd se tornando mais
inclusiva, democrdtica e aberta em todo o mundo. As
instituicdes culturais americanas estao capacitadas e
prontas para colaborar com institui¢es e comunidades
dentro e fora de suas fronteiras com o fim de preservar
a cultura para o enriquecimento dos povos em todo o
mundo. m

As opinides expressas neste artigo nio refletem necessariamente a posi¢io

nem as politicas do governo dos EUA.
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Lincua

Salvando Linguas Ameagadas de Extin¢ao
nos Estados Unidos

Juliette Blevins

Jessie Little Doe Baird (esquerda) estudou linguistica no Instituto de Tecnologia de
Massachusetts e fundou o Projeto de Recuperagdo da Lingua Wampanoag para
preservar o idioma dos amerindios que participaram do primeiro jantar de A¢do
de Gragas. Aqui ela cumprimenta o governador de Massachusetts, Deval Patrick

Juliette Blevins ¢ professora do Programa de Pés-Graduacdio
em Linguistica da Universidade da Cidade de Nova

York. Ela também é diretora da Alianga para as Linguas
Ameacadas de Extingio.

ivemos em meio a uma crise global das linguas:
a cada duas semanas, uma lingua morre. A
metade das 6.700 linguas do mundo estd em
perigo de desaparecer nos préximos 100 anos.* Se isso
ndo for revertido, a perda serd trdgica: relatério recente
da Organizagdo das Nag¢bes Unidas para a Educagio,
a Ciéncia e a Cultura (Unesco) afirma que a lingua
incorpora a identidade dos individuos e grupos e
exemplifica seu patriménio cultural imaterial.
Gragas a uma longa histéria de ocupagdo humana e

A esquerda: O professor pré-escolar Nailima Gaison repassa o
alfabeto havaiano com seus alunos em Keaau, Haval
© Tim Wright/AP Images

imigracio generalizada, os Estados Unidos tém
uma das populagées com maior diversidade
linguistica do mundo. Ainda assim, muitas
linguas, especialmente as indigenas, estdo
ameagcadas.

Nos tltimos 500 anos, mais de 100 linguas
nativas da América do Norte desapareceram e
muitas estao em vias de extingdo com apenas
poucos falantes idosos. E, portanto, especialmente
importante que as linguas indigenas dos
Estados Unidos sejam revitalizadas, preservadas,
documentadas, ensinadas — em alguns casos,
escritas — e, 0 que ¢ mais importante, faladas por
muitas pessoas.

Alguns dos mais notdveis esforgos
individuais de recuperacio da lingua sao
realizados por amerindios cujas linguas
estiveram em desuso por algum tempo. Toda

© Julia Cumes/AP Images

crianga americana aprende na escola a histéria
da primeira A¢ao de Gragas, quando os
peregrinos e os indios wampanoag (wopaniak)
festejaram juntos em 1621, mas poucos
aprendem que a lingua wampanoag e outras
linguas algonquinas do leste do pais desapareceram logo
depois disso. Na época da Revolugio Americana, tudo o
que restava da lingua era um punhado de falantes idosos,
algumas listas de palavras e uma Biblia traduzida. Gragas
a esse material e ao que se conhecia de outras linguas
estreitamente relacionadas, ocorreu praticamente um
milagre. Em 1997, Jessie Little Doe Baird, wampanoag

e aluna de pés-graduagio em linguistica no Instituto

de Tecnologia de Massachusetts que sonhava falar sua
lingua tribal, iniciou o Projeto de Recuperagio da Lingua
Wampanoag. Hoje, sdo oferecidas aulas de wampanoag

e um diciondrio de mais de 9 mil palavras estd sendo
compilado.

Outro esforgo extraordindrio ¢ o trabalho de Daryl
Baldwin, linguista, membro da tribo Miami e atual
diretor do Projeto Myaamia. Daryl comegou quando
jovem e de maneira autodidata a aprender miami, lingua
algonquina do Meio Oeste americano, embora esta jd
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Vitalidade das 6.700 linguas do mundo

Extintas

- Criticamente ameacadas

Seriamente ameagadas

- Definitivamente ameagadas

Vulneraveis

- Nao ameacadas

Vulneraveis: a maioria das criangas fala a lingua, mas pode estar limitada a certos
ambientes, como a familia

Definitivamente ameacadas de extingdo: as criancas ja ndo aprendem o idioma como
lingua materna em casa

Seriamente ameacadas de extingao: a lingua é falada por avés e geragoes mais velhas;
embora a geragdo dos pais pode compreendé-la, néo fala com os filhos ou entre si

Criticamente ameacadas de extingao:os falantes mais jovens séo os avos e os idosos, e
eles falam a lingua parcial e raramente

Extintas: ndo ha falantes

Dados de: Moseley, Christopher (org.). 2010. Atlas das Linguas do Mundo
em Perigo de Desaparecer, 3% ed. Paris, publicagdo da Unesco.Versao on-line:
http:/lwww.unesco.org/culture/en/endangeredlanguages/atlas

Diversidade linguistica nos EUA

Cerca de 20% da populacao americana fala uma lingua além do inglés.
Desse grupo, a distribuicao das linguas faladas é a seguinte:

-
>
20N

2 e

"E%Ta \ Portugués

Arabe
Italiano

Russo

- Coreano

- Aleméo
6 2 % Vietnamita

Francés

- Tagalo (filipino)
Chinés

Espanhol

Dados de: Mapa das Linguas da Associacdo de Linguas Modernas, MLA.
http:/Iwww.mla.org/resources/map_main
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Atlas das Linguas do Mundo em Perigo de Desaparecer - Unesco

A Organizagio das Nagoes Unidas para a Educagao, a Ciéncia e a Cultura (Unesco) compila um atlas
de linguas vulnerdveis, ameagadas de extingao e extintas. O mapa abaixo mostra a distribuigao de
algumas das 578 linguas classificadas como “criticamente ameagadas” pela Unesco.

BAY List of languages:
| '‘Ongota EJ

Indian
Ocean Auslﬁﬁ
b =

i

FOWERED E% SDDD ml |
Coogle,Fmm /

boundaries.

-
| Satelte | Hybrid | Terrain |  Map

The designations employed and the presentation of material in this Atias do not imply the expression of any opinion whatsoever on the part of
UMNESCO concerning the legal status of any country, terntory, city or area or of its authonties, or concerming the delimitation of its frontiers or

| Xaise
Abaga
Achumanwi
Ahtna
Aimol
Ainu (Hokkaido)
Aja
Aka
Akie
Akum
Akuntsu
Atlantic Akuriyo
Ccean Alabat Island Agta
Alawa
Aleut (Eastern)
Aleut (Western,
Commander |slands)
B Amahai
Amok
b o Anambé
'S Andoa (Peru)
Anfillo
“ Angku
Animere
Afiu
Anung (China)
Apiaka
Aputai
Agaw Gelao
Arabana .

WermeerUse  Araki Y

© UNESCO Publishing

Fonte: Moseley, Christopher (org.). 2010. Atlas das Linguas do Mundo em Perigo de Desaparecer, 32 ed. Paris, publicagio da Unesco. Versao on-line:

hitp:/fwww.unesco.orgleulturelen/endangeredlanguages/atias

nao fosse falada quando ele nasceu. Em grande parte
devido a seus esforcos, a lingua agora é usada por um
pequeno, porém crescente, nimero de pessoas, e integra

a revitaliza¢do cultural miami, que inclui um curso de
lingua para criangas, estudos de etnobotanica e publica¢io
de histérias tradicionais miami.

Além dos notdveis esforgos individuais desse tipo,
muitas tribos iniciaram seus préprios projetos de
revitalizacdo, preservagio e documentagio. Embora
o navajo (ou diné bizaad), com 170 mil falantes, seja
a lingua indigena mais falada ao norte do México, o
ndmero de navajos que nao a falam estd crescendo mais
rdpido que o nimero de falantes. Quarenta anos atrds,
90% das criangas que entravam na escola eram falantes
de navajo, agora, a proporgio ¢ de menos de 30%. Para
manter a for¢a da lingua, o Diné College, localizado em
Tsaile, Arizona, tem atualmente um Programa de Lingua
Navajo que prepara os estudantes para serem professores,

intérpretes e tradutores da lingua navajo. Embora muitos
americanos estejam familiarizados com o navajo devido

a seu uso como cddigo cifrado do Exército dos EUA
durante a Segunda Guerra Mundial, poucos conhecem
sua riqueza estrutural ou seu poder cultural. O navajo,
como outros idiomas atabascanos, tem uma das mais
complexas estruturas de palavras, com uma série de até 11
prefixos precedendo o radical verbal.

Um dos esforgos mais bem-sucedidos para revitalizar
uma lingua indigena dos Estados Unidos deu novo folego
a uma lingua polinésia, o havaiano. No século 19, havia
37 mil falantes nativos. Por meio da lingua havaiana, eles
transmitiram religido, histdrias e cangdes tradicionais.
Mas no século 20, restaram menos de 10 mil falantes,
poucos deles jovens.

Em 1983, comegaram a funcionar os “ninhos de
idioma”, programas pré-escolares de lingua (‘Aha Punana
Leo) no Havai, o tinico estado com uma lingua nativa

eJOURNAL USA 9



Professor ensina suafli no Instituto Cooperativo de Lingua Africana de Verdo em Indiana. O
Instituto procura aumentar o ndmero de falantes de linguas africanas nos Estados Unidos

oficial. Os “ninhos de idioma” oferecem um ambiente
de imersdo total na lingua para bebés e criangas em
idade pré-escolar e sio um dos métodos mais naturais
para garantir a transmissdo da lingua de geragao para
geragdo. Eles foram muito bem-sucedidos e logo surgiu
a necessidade de mais ensino em havaiano. Apés a
determinagio da Constitui¢ao do Estado do Haval,

em 1987, de promover o estudo da cultura, da lingua

e da histéria havaianas, o Departamento de Educa¢ao
do estado abriu as Kula Kajapuni, escolas havaianas de
imersio de nfvel fundamental e médio. Atualmente, hd
mais de 1.500 alunos (desde o jardim de infincia até o
ensino médio) no programa Kula Kaiapuni. O nimero de
falantes de havaiano subiu para 8 mil e dezenas de novas
publica¢bes estdao agora disponiveis em havaiano.

A diversidade linguistica dos Estados Unidos ¢ ainda
reforgada pelo grande ndmero de linguas trazidas ao pais
pelos imigrantes. Estima-se que 800 linguas sao faladas
nos quase 800 quilémetros quadrados da cidade de Nova
York, tornando-a um dos lugares com maior densidade ¢
diversidade linguistica do mundo. Embora muitas dessas
linguas gozem de boa saide, pelo menos a metade estd
ameacada de extingao ou correndo sérios riscos.

Nos tltimos anos, linguistas, ativistas e lideres
comunitdrios uniram-se em Nova York e outras grandes
cidades americanas para identificar, documentar, preservar
e ensinar linguas minoritdrias em perigo de extingo.

A Alianga para as Linguas Ameacadas de Extin¢do na
cidade de Nova York, por exemplo, ¢ uma organizagio
sem fins lucrativos que trabalha para identificar, registrar
e preservar linguas em risco de extingdo. Essas incluem
o masalit e o zaghawa, falados por refugiados de Darfur;

" o amuzgo de Xochistlahuaca, o
mazateco de Ayautla e dezenas de
outras linguas indigenas do México
e da América Central; linguas
ameacadas de extingio da regido do
Cducaso, incluindo o esvano e o
mingreliano; e uma grande variedade
de linguas ameagadas da Africa
Ocidental. O forte apoio local a essa
jovem organiza¢do, composta por
dezenas de voluntdrios dedicados,

¢ apenas uma demonstragio do
grande valor que os americanos dio a
diversidade linguistica e cultural.

© Jeremy Hogan, Hearld-Times/AP Images

Longe das grandes cidades dos
EUA, novos “centros de linguas” estao
sendo inaugurados. Organizados para
atender s necessidades locais das
comunidades linguisticas, os centros podem ter vdrias
fungoes, desde capacitagio de membros da comunidade
em documentagio e descricio de linguas, até aulas de
idiomas, criagdo de diciondrios ou produg¢io de mapas
com topdnimos indigenas locais. Um dos mais antigos
¢ o Centro das Linguas Nativas do Alasca, criado em
1972 pela legislagio estadual para documentar e cultivar
as 20 linguas nativas do estado. Outros centros s3o o
Instituto de Patrimé6nio Sealaska no Alasca, o Centro de
Linguas Three Rivers em Indiana e a Academia de Lingua
Navajo em Window Rock, no Arizona. Por outro lado, os
centros urbanos tendem a abrigar centros de linguas que
mantém linguas tradicionais faladas por grandes grupos
de imigrantes.

Nova York, por exemplo, ¢ sede do Instituto de
Pesquisa Judaica Yivo, um dos maiores recursos do
mundo para estudos da lingua iidiche.

Nos Estados Unidos, tribos, grupos comunitdrios,
agéncias governamentais, organiza¢es filantrépicas,
universidades, organizacdes profissionais e pessoas fisicas
continuam a revitalizar as linguas e preservar a diversidade
linguistica americana. m

* Embora haja uma longa discussio sobre quando uma lingua é
considerada ameacada de extingio, dois fatores principais sio levados em
conta. O primeiro é o niimero de falantes remanescentes. O segundo e mais
significativo é a idade média da comunidade linguistica. Uma lingua
pode ter centenas de milhares de falantes, mas se eles tém, na sua maioria,
mais de 40 anos, entdo esta é uma indicacio de que a lingua nio estd
sendo transmitida ds criangas e que, em uma geragio ou duas, ela pode
desaparecer.

As opinides expressas neste artigo nio refletem necessariamente a posigio
nem as politicas do governo dos EUA.
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Preservaciao das Linguas Nativas do Alasca —
uma Palavra por Vez

Kyle Hopkins

Guillaume Leduey viajou da Franca para o Alasca para aprender eyak, lingua nativa do
Alasca que estd em extingdo. Leduey segura o livro In Honor of Eyak: The Art of Anna Nelson
Harry [Em Homenagem aos Eyaks: A Arte de Anna Nelson Harry], do linguista Michael Krauss

Kyle Hopkins ¢ repdreer do Anchorage Daily News.

m uma manhi de verdo na maior cidade do

Alasca, Mona Curry, sentada na sala de estar, ouvia

atentamente. “Awa’ahdah”, disse o jovem francés a
sua frente.

Guillaume Leduey, um jovem de 21 anos apaixonado
por linguas, estava se esforcando ao mdximo para recriar a
palavra “Obrigado” na extinta lingua eyak do Alasca.

A mie de Mona, Marie Smith Jones, foi a tltima
falante nativa da lingua. Quando ela morreu em 2008, a
lingua eyak também morreu — a primeira de 20 linguas
nativas do Alasca a desaparecer. Especialistas receiam que
outras morrerdo em breve, a ndo ser que as novas geragoes
aprendam o idioma indigena inuite que estd prestes a

desaparecer. Agora, aqui na casa de uma
amiga em Anchorage encontrava-se
Leduey, rapaz bonito e magro, com barba
rala e bandana, falando a lingua dos
ancestrais de Mona com sotaque francés.

Emocionada por ouvir a lingua de
sua mie, Mona pediu a Leduey para dizer
a palavra mais uma vez.

“Obrigado”, repetiu ele em eyak.

Vindo de Le Havre, Franca, cidade
com cerca de 180 mil pessoas, Leduey
sabe ou estudou pelo menos seis linguas.
Cresceu na Franca sonhando com
dialetos exdticos enquanto os outros
meninos jogavam PlayStation. A visita de
Leduey a Cérdova, Alasca, com cobertura
dos jornais locais e do Wall Street Journal,
gerou discussdes no Alasca nao somente
sobre como documentar a lingua
morta, mas como ressuscita-la. Muitos
consideraram a extingdo da lingua eyak
como um prendncio; a menos que as
geragbes mais jovens aprendam a falar
e ensinar outras linguas nativas, elas

© Bob Hallinen, Anchorage Daily News/AP Images

também correm risco de extingio.

“Minha viagem ao Alasca permitiu-
me confrontar o destino de um povo a
procura de identidade e entender que, na
realidade, a extingdo de uma lingua nio ¢
algo irreversivel”, disse Leduey.

“Pela primeira vez, vi interesse e entusiasmo
verdadeiros e concretizagao do discurso ‘Queremos fazer
alguma coisa em relagdo a isso’””, disse Laura Bliss Spaan,
cineasta de Anchorage que dirigiu um documentério sobre
a mae de Mona em 1995.

Ela est4 trabalhando com o Conselho de Preservagio
do Eyak para estimular o interesse pela lingua, que vinha
desaparecendo hd décadas.

O idioma eyak era falado pelos povos indigenas na
costa do Golfo do Alasca, desde onde ¢ hoje o leste de
Cérdova até Yakutat. Segundo historiadores e linguistas,
nunca houve mais do que algumas centenas de eyaks,
afirma o linguista Michael Krauss, de Fairbanks, autor de
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A chefe indigena Marie Smith Jones, a Ultima falante nativa de eyak,
morreu em 2008 com 89 anos

um diciondrio de eyak e que serviu como uma espécie de
mentor para Leduey durante sua visita.

Antes da chegada dos americanos ao Alasca, os eyaks
j4 haviam sido absorvidos pelo povo tlingit do Alasca
Sudeste. Mona, que diz que sua mae foi punida por falar
eyak na escola, estima que restem menos de 120 pessoas
com descendéncia eyak.

Surge entdo Leduey, que descobriu a lingua por acaso
quando adolescente enquanto procurava informagoes
sobre as diferentes linguas nativas do Alasca. Ele procurou
o e-mail de Bliss Spaan, pediu a ela cépias dos DVDs
instrucionais criados por ela sobre a lingua. e comegou a
estudar eyak com 13 anos.

© Marc Lester; Anchorage Daily News/AP Images

Quando os dois se encontraram anos mais tarde
em Paris, a cineasta ficou surpresa ao saber que o jovem
jd estava aprendendo a lingua e conseguia citar trechos
completos do livro de Krauss.

Ela convidou Leduey a ir ao Alasca para o que se
tornaria uma estadia de seis semanas comecando em
junho de 2010. Em Fairbanks, Krauss incumbiu Leduey
de analisar os contos eyaks tradicionais palavra por
palavra, desenvolvendo sua compreensio da lingua e
testando suas habilidades.

“Meu trabalho, mesmo que consiga terminar o que
gostaria de fazer, ainda rende material para uma vida
inteira de trabalho para alguém continuar estudando”,
afirmou Krauss em junho.

Alcangar isso ¢ uma faganha para Leduey, jovem
que com seus 20 e poucos anos ainda estd decidindo o
que fazer da vida. No inicio de sua visita ao Alasca, ndo
estava claro se ele queria ser o carregador da tocha em
favor da lingua. Leduey também ¢ aspirante a escultor.
“Quanto mais ficava no Alasca, mais pessoas conhecia,
mais realmente sentia que isso era algo que ele estava
completamente comprometido a fazer”, disse Bliss Spaan.

“Meus planos sio de trabalhar com o dr. Krauss e
com o povo eyak, ensind-los a lingua”, escreveu Leduey
em e-mail recente. “Eles sdo a chave para a preservagio e a
recuperacio da lingua.”

J4 hd sinais de vida para o idioma eyak. Desde seu
retorno a Franca, Leduey estd trabalhando com Bliss
Spaan e outras pessoas em um projeto para postar uma
palavra ou frase eyak por semana no Facebook* e no
Twitter.

“A batalha ainda nio terminou. Eles [os eyaks] sdo
os soldados, e estou apenas dando-lhes armas para lutar”,
escreveu Leduey em um e-mail apés retornar a Franga.
“O melhor presente que recebi deles foi sua coragem.” m

*hitp:fwww. facebook.com/group. phplgid=497067 94284 ref=search

As opinides expressas neste artigo nio refletem necessariamente a posiciio
nem as politicas do governo dos EUA.
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ENTREVISTA

A Narracao de Histdrias Indigenas nos EUA

Mantendo Viva a Cultura Dacota pela Palavra Falada

Mary Louise Defender
Wilson é dacota sioux e
reconbecida contadora de
historias dos indios americanos.
Em 1999 recebeu a Bolsa de
Estudo “Patriménio Nacional”
do Fundo Nacional para as
Artes e atualmente ¢é professora
do Sitting Bull College na
Reserva Indigena Standing
Rock, em Dakota do Norte.

Pergunta: Descreva algumas
das caracteristicas culturais do
povo dacota.

Mary Wilson: Bem, o povo
dacota é um dos quatro
grupos principais do povo
sioux. A forma como entendo
quem somos a partir de nossas
tradigdes orais é que o povo
dacota era identificado por seu modo de falar. Descendo
dos que dizem que falamos wichiyena.

P: Quais sdo os desafios da preservacio da narragio de
histérias dacota?

Mary Wilson: A narracio de histdrias é um aspecto da
cultura dacota bastante dificil de ser mantido porque as
histdrias que ouvi foram contadas no dialeto wichiyena do
povo dacota. E quando tentamos contar essas histdrias em
inglés, que eu diria é o idioma que a maioria das pessoas
da reserva onde vivo fala, algo se perde, e isso dificulta a
narragio de histdrias.

No entanto, nas minhas aulas, digo algumas frases ou
algumas partes das histérias em wichiyena. Quando conto
histdrias sempre observo os rostos das pessoas para ver

se estdo entendendo. Para ver se estou conseguindo me
comunicar. E parece que, mesmo que eles nio saibam
exatamente o que estou dizendo, hd comunicagio e eles
conseguem entender a mensagem da histria.

L

Mary Louise Defender Wilson (acima a direita) conta uma histdria dacota em Hofsos, Islandia. O publico
inclufa cidaddos dos Estados Unidos e da Islandia

P: Quais sdo os principais temas da narrativa dacota?

Mary Wilson: Em nossa prética pedagdgica dizemos
que somos resultado da evolugao. Um dos primeiros
seres evoluidos, que tinha algo de humano, era chamado
Unktomi ou 0 Homem-Aranha. Agora, nio era o
Homem-Aranha que vemos na televisio hoje em dia.
Unktomi, o Homem-Aranha, era primitivo, mas tentava
agir como civilizado e era muito pouco apto para isso.
Nosso povo acredita que ao evoluirmos e nos
tornamos seres humanos certas partes de nés nao
mudaram e sempre permanecerao primitivas, e isso ¢ um
tema importante nas histérias. H4 quatro aspectos que
sempre permanecem em nds ¢ que sio frequentes nas
histérias. O primeiro ¢ nossa necessidade de alimento. O
segundo aspecto que se mantém entre nds atualmente é
a raiva e a violéncia. O terceiro é o comportamento de
grupo. E o quarto ¢ nossa natureza sexual, que sempre
estd conosco. E o nosso povo fazia algumas coisas para
que isso nio ficasse em primeiro plano e as pessoas nio se
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preocupassem com isso ou ndo houvesse falta de respeito
em relagdo a isso. Entdo, esses sdo os tipos de temas

que aparecem nas histdrias. E acho que eles ainda sdo
relevantes hoje na nossa forma de vida.

P: Conte para nés uma das suas histérias favoritas.

Mary Wilson: “O Mundo Nunca Acaba” é uma histéria
sobre uma mulher velha, muito velha, que vivia em
uma caverna. Ela tinha um cachorro que era sua tinica
companhia. Ela tinha uma fogueira acesa na caverna, e
sobre a fogueira havia uma panela onde ela cozinhava algo.

Ela estava enfeitando uma faixa com espinhos de
porco-espinho para colocar em seu manto. Vocé sabe,
nés usdvamos espinhos de porco-espinho para enfeitar
roupas ¢ outros objetos que costumdvamos adornar antes
de ter as migangas dos comerciantes. Entdo, ela estava
enfeitando essa faixa para o seu manto e fazia os seus
desenhos. E, nesse momento, a fogueira comega a apagar,
por isso, ela se levanta e pée lenha no fogo. Assim que
ela se levanta e, claro, ela era muito velha, entdo se move
muito lentamente, assim que ela fica de pé para fazer isso,
o cachorro vai l4 e desfaz o trabalho.

Entdo ela volta para sentar e pensa consigo
mesma: “Acho que jd fiz isso antes. Pensei que j4 tivesse
terminado.” Daf comeca tudo novamente. Entao, € claro,
o fogo comega a apagar. Ela se levanta e p6e mais lenha.
O cachorro vai e desfaz o trabalho que ela tinha feito. E
isso se repete sem parar.

Mas a histéria diz que, se algum dia ela terminar
de fazer o manto, o mundo acabaria. E essa ¢ a razdo do

llmagem: Troyd Geist. Cortesia: Conselho das Artes de Dakota do Norte

Mary Wilson e seu cachorro Sapa — que significa “preto” em
dacota — na reserva indigena Standing Rock em Dakota do Norte

titulo, “O Mundo Nunca Acaba”, porque o cachorro é
muito eficiente desfazendo o trabalho da mulher.

P: Vocé preserva a cultura dacota ao ensinar wichiyena no
Sitting Bull College. O que mais vocé leciona?

Mary Wilson: Ensino Estudos sobre as Mulheres
Indigenas. Nessas aulas uso diferentes textos de mulheres
indigenas para estudar como a situagio das mulheres
mudou na histéria desde a época dos primeiros contatos
com os ocidentais e como ¢ atualmente.

P: Por que vocé acha que a narragio de histérias é parte
importante da preservagio cultural?

Mary Wilson: Porque ela nos conta sobre como somos
como seres humanos. Vocé sabe, nio se preserva algo

s6 porque parece bonito ou porque lhe agrada. Acho

que preservamos ou tentamos preservar algo do nosso
povo que vd melhorar nossa civilizagdo. E isso é o que o
povo dacota fez. Mas ¢ muito dificil continuar porque

as pessoas acham que hd outras coisas mais importantes
para preservar em nossa cultura. No entanto, a narragio
de histdrias é importante porque ¢ a partir dessas histérias
que vocé comega a se entender como ser humano. ®

Para mais informagoes, visite o sites:
http:/fwww.nd.govlartslwhatsnew/publications_recordings. html
http:/fwww.nea.gov/honors/heritagelindex.html
http:/fwww.nea.govlpublpubFolk.php

As opinides expressas neste artigo nio refletem necessariamente a posiciio
nem as politicas do governo dos EUA.
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Ser Multilingue

Os imigrantes nos Estados Unidos as vezes enfrentam o conflito entre manter sua lingua nativa e
aprender o inglés, conflito também sentido por seus filhos. As cita¢des a seguir mostram como os
americanos tém lidado com esse desafio e como as atitudes mudaram.

“Toda crianga deveria falar mais de uma lingua (...)
Se vocé fala uma lingua estrangeira, isso representa
uma ferramenta poderosa...”

— Presidente dos EUA, Barack Obama, durante
discurso de campanha em 2008.

“Eu considerava o espanhol uma lingua particular
(-..) Sem diuvida, teria me agradado ouvir meus
professores se dirigirem a mim em espanhol
quando entrava na sala de aula. Eu teria sentido
muito menos medo (...) Mas teria postergado —
por quanto pudesse — ter de aprender a lingua

da sociedade publica (...)No entanto, nao podia
acreditar que o idioma inglés era para mim.”

— O ensaista Richard Rodriguez detalha o conflito entre aprender
espanhol, a lingua de seus pais, e aprender inglés. Citagao de:
Rodriguez, Richard. The Hunger of Memory: The Education of
Richard Rodriguez, an Autobiography [Ansia por Recordagies: A
Educagio de Richard Rodriguez, uma Autobiografia]. Nova York: The
Dial Press, 1982, p. 19.

“... durante a minha infincia, o inglés ‘limitado’ da
minha mae limitava a percep¢ao que eu tinha dela.
Eu tinha vergonha de seu inglés. Acreditava que seu
inglés refletia a qualidade do que ela tinha a dizer (...)
Mais tarde decidi que deveria imaginar um leitor para
as histérias que escreveria. E o leitor que eu escolhi
foi minha mae, porque essas eram histdrias sobre
maes... Eu imaginava (...) a sua linguagem interna e
por isso procurei preservar a esséncia...”

— A autora Amy Tan descreve a percepgao que tinha na infincia de
sua mae, imigrante chinesa, e como essa percep¢ao mudou quando
escreveu O Clube da Felicidade e da Sorte.

Citagao de: Tan, Amy. “Mother Tongue” [“Lingua Materna’].
Originalmente publicado como “Under Western Eyes” em
Threepenny Review, 1990, pp. 315-320.

“O termo ‘lingua de heran¢a’ denota uma lingua
aprendida em casa, que ¢ diferente da lingua
dominante da comunidade (...) Mais tarde na vida,
a proficiéncia em uma lingua de heranca fornece [ao
falante] oportunidades e vantagens adicionais, seja
na universidade, na vida profissional ou no mundo
dos negécios.”

— Universidade da Califérnia, San Diego, homepage do Programa
de Linguas de Heranga.
hitp:/llinguistics.ucsd.edullanguage/heritage-languages. html

“...para muitos de nés que vieram de paises diferentes,
nossas dificuldades com as expressdes idiomdticas
americanas quase sempre resultam em construgoes
sintdticas inesperadas e formas surpreendentes de
frases que enriquecem a lingua e a todos nés.”

— Gregory Djanikian, poeta de descendéncia arménia que emigrou
do Egito para os Estados Unidos, reflete sobre como a lingua inglesa
tem sido moldada pelas comunidades de imigrantes.

Citagao de: “Poet Celebrates Family Picnics and ‘Great Melting Pot’ of
Language” [“Poeta Celebra Piqueniques de Familia e ‘Grande Caldeirao
Cultural’ da Lingua”]. PBS News Hour (4 de julho de 2007).
http:/fwww.pbs.org/newshour/bblentertainmentljuly-dec07/picnic_07-
04.html

PALAVRAS EMPRESTADAS PELA LINGUA INGLESA

O inglés incorpora muitas palavras de outros idiomas. Seguem alguns exemplos:

Palavra estrangeira incorporada ao inglés
Armada

Bazaar

Chess

Deli / Delicatessen
Icon

Shampoo

Tsunami

Wok

Idioma de origem
Espanhol

Arabe
Persa
Alemio
Russo
Hindi
Japonés

Chinés
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MUsica

Smithsonian Folkways Recordings

“Um Museu do Som”

G

§"3 Registros de Musica e Cultura Popular do Instituto Smithsoniano

D. A. Sonneborn e Megan Banner Sutherland

© Instituto Smithsoniano 2010

D. A Sonneborn, Ph.D., é diretor
associado da gravadora Smithsonian
Folkway Recordings.

Megan Banner Sutherland
(Faculdade de William e Mary,
bacharelado em Miuisica, 2010) é
estagidria de etnomusicologia aplicada
na Smithsonian Folkways Recordings.

“(....) lego rodlos os meus bens (...) aos
Estados Unidos da América, para a criagio
em Washington, com o nome de Instituto
Smithsoniano, de uma instituicdo para
ampliagio e difusio do conhecimento (...).”

Ultima vontade e testamento de
James Smithson, 23 de outubro de 1829
(hewp:/fsiarchives.si.edu/historylexhibits/

documents/smithsonwill. htm)

p6s receber a doagdo do cientista britdnico James
Smithson, em 1846, o Congresso dos EUA criou
Instituto Smithsoniano como fundagio publica

independente. Atualmente o Instituto Smithsoniano é o
maior complexo de museus e pesquisa do mundo. Dedicado a
missao de preservar e difundir conhecimento, ele compartilha
publicamente milhdes de artefatos e outras expressoes de
culturas, comunidades e identidades de todo o mundo —
tanto em suas manifestacbes materiais como imateriais.

O Smithsonian Folkways Recordings é um museu do
som que produz dezenas de milhares de registros sonoros
disponiveis ao publico — de musica, palavra falada, poesia,
teatro, ensino e sons naturais e produzidos pelo homem. Em
1987, o Instituto Smithsoniano comprou o selo independente
Folkways Records and Service Corporation de seu fundador

A esquerda: O trompetista de jazz Dizzy Gillespie, um dos muitos intérpretes
que tém sua musica preservada pela Smithsonian Folkways Recordings
© AP Images

Foto: Daiana Davies. Cortesia: Arquivos e Colecdes da Vida Folk de

Ralph Rinzler; Instituto Smithsoniano

Moses Asch fundou o selo Folkways Records e transformou a preservacdo da musica folcldrica
dos EUA e do mundo na missdo da sua vida

Moses Asch. Asch, filho de um renomado escritor iidiche,
era grande admirador de todo tipo de manifesta¢do artistica e
cultural. Era movido pela paixdo de mostrar como a musica
e 0 som revelam a nossa humanidade essencial. Valorizava

o0 que chamava de “musica do povo”, dando preferéncia as
gravagdes eternas em relagdo as populares. Mantinha todos os
titulos lancados em catdlogo — no fim mais de 2 mil dlbuns
— ndo importando se um 4lbum vendia uma cépia em dez
anos ou milhares de c6pias por ano. Asch acreditava que

por meio do som gravado qualquer pessoa poderia superar
diferencas étnicas, linguisticas, raciais e outras, aumentando a
compreensio cultural. Desde o langamento do selo em 1948,
Asch documentou o mundo do som, acolhendo a musica
tradicional dos Estados Unidos e de todo o planeta com a
ajuda considerdvel de estudiosos, profissionais de gravagdes de
campo e entusiastas do mundo todo.

Na segunda metade do século 20, gracas a esforgos visando
estimular e expressar o orgulho nacional e cultural, muitos
paises vivenciaram uma revitalizagdo da musica folclérica.
Além de fazer gravagdes com muisicos talentosos em estidio,
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Asch geralmente privilegiava as ousadas gravacoes de campo.
Ele lancou vdrios dlbuns de colecionadores que levavam

seu equipamento de gravagio a comunidades distantes de
musicos, ndo importando se se tratava de uma pequena
aldeia de pescadores em New Brunswick, no Canadd, ou de
um acampamento tribal nas profundezas da floresta tropical
do Congo.

Para ajudar os ouvintes a ganhar uma
maior compreensio do contexto cultural
da musica, os discos do selo Folkways eram
geralmente acompanhados de extensas
notas de capa. Essas notas inclufam
imagens, traduggo das letras, informagoes
sobre os instrumentos musicais, biografias
dos intérpretes e a histdria dos lugares
onde as gravacbes de campo foram
realizadas. O Folkways Records exerceu
profunda influéncia sobre o que é agora
amplamente conhecido como world music
(musica do mundo). Além disso, Asch foi
pioneiro no uso de musica infantil para
fins educacionais. Ele via a musica como
ferramenta de promogio da criatividade,
do movimento e da compreensdo
multicultural. Seu selo independente
oferecia muisica foldlérica e gravagbes culturalmente e/ou
historicamente significativas para criangas e jovens adultos em
todas as fases de aprendizagem, do iconico musico americano
de blues Lead Belly cantando para criangas  ciéncia do som e 2
narrativa dos escritos de Frederick Douglass.

Desde a aquisi¢ao do Folkways Records hd quase um
quarto de século, o Instituto Smithsoniano tem mantido a
promessa de manter todo o catdlogo do selo a disposi¢io do
publico. O instituto tem promovido a ampliagio da colegao
original lancando musica de base comunitdria e adicionando
outros selos e colegdes independentes culturalmente
importantes, entre eles, Collector, Cook, Dyer-Bennet,

Fast Folk, Monitor, M.O.R.E. (Minority Owned Record
Enterprises) e Paredon Records. A gravadora Smithsonian
Folkways estd também comprometida com o respeito dos
direitos dos artistas aos lucros das gravagbes de seu trabalho.
Além de aumentar a taxa de royalties paga aos artistas,

que historicamente recebiam apenas quantias infimas por
unidade vendida, a Smithsonian Folkways nao tem medido

esforcos para localizd-los e pagar os royalties, mesmo que o
artista tenha direito a apenas alguns ddlares.

A Smithsonian Folkways Recordings seleciona material
para novas gravacoes de diferentes maneiras. Observam-se
lacunas especificas no conhecimento da colegdo, procura-se
financiamento e faz-se um 4lbum ou realiza-se uma série
de gravacoes. Em alguns casos, uma terceira parte — por
exemplo, um musicélogo ou outro especialista, artista ou

A Smithsonian Folkways produz
gravagoes de vdrios géneros musicais,
inclusive um album para criangas
cantado pelo musico americano de
blues Lead Belly (no alto) e um dlbum
de musica latina de raiz (a2 direita)

institui¢do — pode propor uma gravagio que esteja em
consonincia com a missao da Smithsonian Folkways. As
reedi¢oes do trabalho de um unico artista ou compilagoes
de um género sdo produzidas a partir de gravacoes da
cole¢io arquivada; tais registros sempre incluem 4udio
remasterizado, com novas notas de capa e embalagem.

A cole¢io da Smithsonian Folkways
— composta em sua totalidade de
gravacoes de matrizes, dlbuns, trabalhos
artisticos e textos — é arquivada em
depdsitos com temperatura e umidade
controladas junto com os registros
comerciais e a correspondéncia

RAICES LATINAS

Cortesia: Arquivos e Cole¢Ses da Vida Folk de Ralph Rinzler,

Cortesia: Arquivos e Cole¢des da Vida Folk de Ralph Rinzler,
Instituto Smithsoniano (para ambas as capas dos dlbuns)

Instituto Smithsoniano (para ambas as capas dos dlbuns)

relacionada com as gravagbes. Ao digitalizar todo o
catdlogo, a Smithsonian Folkways Recordings pode tornar
publicas e on-line todas as gravagbes arquivadas, por meio
de um servigo interno, sob demanda, de preenchimento
do arquivo, que produz um CD ou 4dudio cassete de cada
vez. Como um museu de som, a Smithsonian Folkways
Recordings esforga-

se a0 mdximo para
proporcionar a seu
publico os recursos
para ouvir, conhecer

e apreciar a musica e

o som de culturas de
todo o mundo, desse
modo aumentando e
difundindo as culturas
e as tradi¢oes dos
americanos e de outros
povos. m

© Mark Costantini/AP Images

As opinioes expressas

neste artigo nio refletem
necessariamente a posi¢io
nem as politicas do governo

dos EUA.

Pete Seeger é um dos muitos cantores
americanos de folk cuja musica é
preservada pela gravadora Folkways
Recordings
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Para ouvir trechos de musicas dos arquivos da Smithsonian Folkways
Recordings, visite http://www.america.gov/cultural_hertiage.html

PRESERYING INTANGIBLE CULTURE

Smithsonian Folkways Recordings presarves music from every part of the world. Click balow to hear a handful of samples.

State Dept

Para obter mais informacoes, visite:

Smithsonian Folkways Recordings
hitp:/fwww.folkways.si.edu/

Selos independentes, cole¢oes e dlbuns mencionados
no artigo
Lead Belly
hitp:/fwww.folkways.si.edulalbumdetails.
aspx?itemid=2528

Ciéncia do som
hitp:/fwww.folkways.si.edulalbumdetails.
aspxZitemid=1092

Narragoes de escritos de Frederick Douglass
hitp:/fwww.folkways.si.edulalbumdetails.
aspx?itemid=1037

Collector Records
hitp:/fwww.folkways.si.edu/find_recordings/Collector.aspx

Cook Records
http:/fwww.follkways.si.edulfind_recordings/Cook.aspx

Dyer-Bennet
hitp://folkways-beta.si.edullisten2.
aspx?type=previewtrackid=48536

Fast Folk Records
http:/fwww.folkways.si.edulfind_recordings/FastFolk.aspx

Monitor Records
hitp:/fwww.folkways.si.edulfind_recordings/Monitor.aspx

M.O.R.E. (Minority Owned Record Enterprises)
http:/fwww.folkways.si.edulfind_recordingssMORE.aspx

Paredon Records

hitp:/fwww.folkways.si.edulfind_recordings/Paredon. aspx
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ENTREVISTA

Casal Busca Apoio para Musica

Ganense Tradicional

Renomado percussionista do grupo étnico Ga de Gana,
Yacub Addy criou em 1982 o grupo de miisica ganense
Odadda! Radicado nos Estados Unidos com a esposa, Amina
Addy, gerente e produtor do Odaddal, ele ensina percussio
na Faculdade de Skidmore em Saratoga Springs, Nova York.
Yacub Addy recebeu em 2010 a Bolsa de Estudo “Patriménio
Nacional” do Fundo Nacional para as Artes dos EUA em
2010.

Pergunta: Fale sobre a musica Ga, que instrumentos s3o
tocados de maneira tipica e quais s3o os temas comuns?

Yacub Addy: Na misica social é o sino, que se faz
anunciar antes de qualquer outra coisa, funcionando
como um crondmetro. Depois entram em cena os
tambores de apoio e, por fim, o tambor mestre. O tambor
mestre controla a musica.

Amina Addy: O mestre tocard a parte que se espera

que toque, podendo entdo improvisar, especialmente na
musica social. Vocé pode fazer o que quiser. Depois temos
os vocalistas — porque hd um vocalista que puxa a can¢io
e hd os que respondem. E o vocalista pode improvisar
bastante.

H4 musica para o curandeiro, quando a percussio
invoca o jinn [espirito] do xama. A cultura Ga é
dominada por uma combinagio de lideres seculares e
religiosos. Os wulomo, que sdo curandeiros, estdo sob a
lideranca dos lideres religiosos.

E hd a musica que ¢é para ser tocada na corte real
Ga. H4 miusica quando o rei caminha. H4 uma poesia
de tambor — na verdade uma linguagem de percussio
— que ¢ declamatdria — a histéria do rei, e assim por
diante. E finalmente o terceiro tipo — aquele que é
provavelmente o que mais interessa & maioria das pessoas
— ¢ a musica social, cujo dnico propésito ¢ divertir. Ela
se aplica a qualquer evento, tudo que se possa imaginar.

P: Por que decidiu vir para os Estados Unidos ¢ como
tem ajudado a manter viva a musica Ga?

Yacub Addy: Nio havia apoio & musica tradicional em
Gana.

Amina Addy: Se vocé faz
musica contemporinea em
Gana, entdo pode viver do
que faz. Mas se trabalha
com musica tradicional,
simplesmente ndo hd muito
apoio. Nao hd como ganhar
a vida em Gana como artista
de musica tradicional. Nos
anos 1960, para manter viva
a musica Ga, Yacub criou
um sistema de cinco técnicas
bdsicas de percussio que
produzem cinco sons distintamente diferentes e depois

Yacub Addy

multiplas variagdes desses sons. Ele colocou o sistema em
prdtica em sua primeira visita 4 regido do Noroeste Pacifico
na década de 1970, ampliando-o com o passar do tempo, e
ensinou-o em faculdades dos Estados Unidos.

P: Por onde 0 Odadda! tem passado e que papel ele tem
desempenhado na preservagio da musica Ga?

Amina Addy: Temos excursionado principalmente

pelos EUA e um pouco pelo Canadd. Estivemos em
Porto Rico. Fizemos uma turné no Japio. E, quanto ao
impacto, a primeira coisa a destacar ¢ que acreditamos ter
sido os primeiros a introduzir a cultura de Gana para os
americanos. Antes do Odadaal as pessoas nio conheciam
o povo Ga. Comegamos em 1982 — pelo que sabemos
éramos o Unico grupo musical totalmente africano
baseado nos Estados Unidos.

Yacub Addy: Antes alguns ganenses nos Estados Unidos
tinham um sentimento de constrangimento em relagio
4 sua cultura. Mas o Odadda! mudou essa percepgio
equivocada. m

Para mais informacoes, visite os sites:
www.yacubaddy.com/odadaa. himl
hitp:/fwww.nea.gov/honors/heritage/index.html
hitp:lfwww.nea.gov/publpubFolk

As opinides expressas neste artigo nio refletem necessariamente a posi¢io
nem as politicas do governo dos EUA.
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RECURSOS INTERATIVOS

Preserva¢ao das Culturas do Mundo
Fundo de Embaixadores dos EUA para a Preservagao Cultural

O Fundo de Embaixadores dos EUA para a Preservagao Cultural ajuda a salvaguardar as culturas do mundo
por meio da concessdo de verbas para projetos de preservagio do patriménio local. Saiba mais sobre esses
VArios projetos.varios projetos.varios projetos.
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South & Central Asia

Then Rnliand Blates @ bmtminy Bevts B

Preservagdao Cultural nas Américas Preservagio Cultural no Centro-Sul da Asia
http:/fwww.america.govlesp/patrimonio. html http:/fwww.america.govlpreserving_culture-sca.html

The Arab World
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Preservagao Cultural na Europa Preservagio Cultural no Mundo Arabe
http:/fwww.america.govlpreserving_world_cultures.html hitp:/fwww.america.govlpreserving_culture-mena.html

Para mais informagoes sobre o Fundo dos Embaixadores dos EUA para a Preserva¢ao Cultural na
Africa e no Leste e Sudeste Asidtico, visite:

hitp://go.usa.gov/Ca7
hitp://go.usa.gov/Cao
hitp:/lgo.usa.gov/CaH
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DANCA

Festival Local Preserva Danga Mundial
Michael Gallant

b o

- .

Membros do conjunto de danga Imani's Dream fundem elementos do hip-hop e das dangas africana, moderna e jazz

Michael Gallant é fundador e diretor executivo do Gallant
Music (gallantmusic.com). Morou anteriormente em Sio
Francisco e agora vive na cidade de Nova York.

ragas as suas belas montanhas onduladas, 4 iconica
ponte Golden Gate, s pitorescas vistas do mar ¢ 2
rica histéria cultural, a cidade de Sao Francisco, na
Califérnia, atrai milhoes de visitantes todos os anos. Mas a
cidade estd ganhando fama rapidamente por outra razio: o
Festival de Danga Etnica de Sdo Francisco.
Sdo Francisco tem uma comunidade de danca
particularmente diversificada. Todos os anos, algumas
das mais importantes companhias locais de danga étnica
apresentam-se durante o més de junho como parte do

A esquerda: Apresentacio no Festival de Danga Etnica de Sdo
Francisco em comemoracdo ao bicentendrio do México
Foto: R] Muna. Cortesia: World Arts West

Festival de Danca Etnica de Sdo Francisco, criado pela
organiza¢do sem fins lucrativos World Arts West. O
festival ndo s6 exibe muitas formas raras e tinicas de
danca, mas preserva ativamente esse tipo de tradigio,
colaborando para que essas manifestagdes se mantenham
vibrantes nos Estados Unidos e no mundo todo.

MONTAGEM DO FESTIVAL

“Creio que temos a comunidade de danga mais
extraordindria do mundo”, diz Julie Mushet, diretora
executiva da World Arts West. “Trabalhamos com mais de
400 companhias de danga na grande Area da Bafa de Sio
Francisco, chegando facilmente em 20 mil bailarinos que
mantém mais de 100 diferentes tradi¢oes do mundo inteiro.”

Selecionar os que vao se apresentar no festival em meio a
um grupo tdo grande de potenciais participantes ndo ¢ tarefa
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fcil. Os produtores do festival fazem com que os candidatos,
todos os quais devem ser do norte da Califérnia, passem por
um processo rigoroso de selecio que conta com a realizagio
de audigBes ao vivo e provas escritas sobre as tradigoes
culturais que inspiram suas apresentagdes. Um painel de
especialistas examina cada candidato, aplicando critérios que
vao desde presenca de palco a fidelidade as origens culturais
da danca. A competicio pode ser acirrada. As 137 audigdes
realizadas para o festival de 2010 desclassificaram cerca de
2.500 bailarinos, chegando a uma selegio final com cerca de
600 artistas em 37 apresentagoes.

Foto: R] Muna. Cortesia: World Arts West

A Companhia de Danga
Afoutayi apresenta a danga
ritual cerimonial do Haiti,
“Simbi Dlo” (A Deusa da
Agua)

Em 2010, o programa
do festival representou
culturas de todos os cantos
do mundo. Em uma dnica
noite, apresentaram-se
companhias dedicadas a
dangas tradicionais indianas,
haitianas, peruanas, taitianas,

Foto: R] Muna. Cortesia: World Arts West

indonésias, espanholas e
japonesas. Hd alguns anos,
um espetdculo chegou a apresentar o raramente visto jejog
do gameldo balinés, um conjunto de marimbas de bambu
gigantes que os musicos precisam escalar para tocar.

Julie revelou que adora destacar uma gama bastante
diversa de dangas tradicionais em uma tnica apresentagio.
“As pessoas chegam para ver o flamenco espanhol, mas se
apaixonam loucamente por outras formas de dan¢a que
de outra forma nio teriam oportunidade de conhecer”,
acrescentou.

Elementos de danga s3o incorporados a apresentacdo de tambores
taiko, executados aqui por integrante da companhia Jun Daiko

DANCA ETNICA MUITO ALEM DE SAO FRANCISCO

Embora o festival tenha como foco as companhias de
danga locais, seus efeitos atingem comunidades a milhares
de quildmetros de distAncia, especialmente depois que
a World Arts West comegou a patrocinar a participagio

de artistas convidados do mundo todo. Segundo Julie,
“tivemos a participagdo de um chefe tribal mugulmano
das Filipinas que nunca havia saido da ilha de Palawan,
onde nasceu, antes de participar desse festival”. “Dois

Integrante da Companhia
de Danca Chinesa HaiYan
Jackson apresenta danga
origindria do povo giang, da
provincia Sichuan na China

bailarinos de Sdo Francisco
haviam estado em Palawan
anos antes para treinar e
aprender a danga local.
Eles passaram os ensinamentos para uma companhia de
danca de S3o Francisco e trouxeram o chefe para o nosso
festival como artista convidado. A companhia apresentou
esse estilo de danga para 3 mil pessoas em trés shows com
ingressos esgotados.”

“O chefe filmou toda a apresentagio para levar para
as pessoas de sua tribo. Isso foi uma revolugio. As criancas
naquela cultura contavam com filmes nada inspiradores
feitos nos EUA como sua tinica janela para conhecer o modo
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de vida americano® — e isso era realmente inquietante para
os lideres tribais.” Mostrar o video da apresentagio no festival
de danga despertou novo interesse pelos Estados Unidos
entre as criancas de Palawan e mostrou que a apreciagio da
sua cultura se estende muito além das fronteiras filipinas.
Essa percepgao “foi de grande importincia para a capacidade
do chefe de preservar a prépria cultura local”.

Embora o festival busque cultivar ¢ compartilhar formas
tradicionais de danga, inovagdes de estilo surgem com
regularidade no palco do festival. “Hd bailarinos que mudaram

significativamente sua forma”, explica Julie. “Isso pode ser

Foto: R] Muna. Cortesia: World Arts West

Tara Catherine Pandeya apresenta danga uzbeque e uighur ao
som de Abbos Kosimov tocando doirg, instrumento de percussao
uzbeque

controverso, mas apds brilhar em seus campos durante anos,
esses artistas t€m credibilidade para trilhar novos caminhos.”

Um exemplo recente ¢ o de Charya Burt, ex-membro
do corpo docente da Universidade Real de Phnom Penh, do
Camboja, , que imigrou para os Estados Unidos em 1993.
“H4 trés anos, ela ficou na coxia antes de entrar em cena,
muito nervosa’, conta Julie. “Até onde sabia, aquela era a
primeira vez em 2.500 anos que uma bailarina cambojana
cantava e dangava a0 mesmo tempo. Ela estava com muito
receio de estar arruinando a autenticidade do estilo. Mas
como americano-cambojana, ela sentiu que era hora de dar
um novo passo em sua carreira artistica. (Nota do editor:
para mais informagdes sobre Charya Burt, veja pdgina 26).

“Poucos na plateia sabiam da grande modificagio que
estava sendo feita naquela forma de arte, mas para as pessoas
daquela cultura, era realmente uma grande mudanga. Nao
foi ‘auténtico’, mas foi lindo e bem recebido.”

Para Julie, a importincia da danca étnica transcende
qualquer estilo ou tradigio particular. “A danga estd no cerne
da experiéncia humana”, diz ela. “E impressionante que, nos

desenhos rupestres de 30 mil anos atrds, as imagens que se
repetem milénio apSs milénio sdo as de caca e danga.”

“A danga tem sido fundamental para o sentimento
comunitdrio dos seres humanos, para viver uma vida plena.
Esses estilos que o festival exalta vém de um contexto
cultural que reuniu pessoas para celebrar, expressar o luto
e se conectar espiritualmente. Muita coisa é incorporada e
transferida para o conhecimento dessas formas de danga!”

A cultura e a arte intrinsecas de qualquer forma de

Foto: R] Muna. Cortesia: World

Arts West

Danca folcldrica turca apresentada
pelo Presidio Dance Theater

A danca apresentada aqui pela companhia Bolivia Corazén de
América tem suas raizes nas culturas indigenas aimard e quichua
dos Andes bolivianos

danca fazem com que eventos como o Festival de Danga
Etnica de Sao Francisco sejam cada vez mais importantes
e necessdrios. Esses festivais ajudam a garantir que as
dangas tradicionais sejam vistas em lugares distantes

das terras que lhe deram origem, resultando em maior
entendimento e apreciagdo de uma ampla gama de
culturas e formas de expressao cultural. m

As opinides expressas neste artigo nio refletem necessariamente a posi¢io
nem as politicas do governo dos EUA.

*Nota do editor: para mais informagbes sobre esse tema, veja o livro
Pop Culture versus Real America [Cultura Pop versus a América Real]
hitp:/fwww.america.govlpublications/books-content/pop-culture-vs-real-
america.hml
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Danga Cldssica Cambojana Floresce
na Califérnia

uando as plateias americanas afluem para assistir

Charya Burt se apresentar no Festival de Danga

Ftnica de Sdo Francisco, na Califérnia, veem
muito que uma agraddvel sintese de movimentos
graciosos, precisdo técnica meticulosa e ﬁgurinos
elegantemente adornados no palco — elas estdo tendo
uma amostra do mundo cuidadosamente preservado da
danca cambojana, assim como da rica cultura que deu
origem a essa tradigdo.

Charya imigrou do Camboja para os Estados Unidos
e fundou a organiza¢io Dan¢a Cambojana Charya Burt
em 1993. Em sua fun¢io de diretora
artistica da companhia do norte da
Califérnia, ela compartilha e promove
a danga cambojana ensinando, fazendo
apresentagoes publicas e oficinas de danga.

Como membro do corpo docente
de danca da Universidade Real de
Belas Artes em Phnom Penh, no
Camboja, Charya combina altos
niveis de técnica e conhecimento
da danga tradicional cambojana em
suas aulas e apresentagdes. “Tenho a
obrigacio fundamental de preservar a
danca cambojana’, declarou Charya.
“Reenceno dangas do repertdrio
cldssico, documento dangas antigas
e passo a tradi¢do para as préximas
geragoes.”

Embora o trabalho de Charya se mantenha fiel s
suas origens cambojanas, ela enfatiza a inovagio criativa,
incorporando outras influéncias em seu trabalho original
em constante evolugdo. Uma pega, intitulada “Villeer
Chruas Knear” (Interse¢oes no Tempo), é inspirada
na vida de Charya como artista que cresceu em outro
pais, mas que agora vive e produz nos Estados Unidos.
Outra pega, “Pka Kolab Khiev” (Rosas Azuis), explora
o cardter doce, mas solitdrio, de Laura, personagem
de A Margem da Vida, obra seminal do dramarurgo
americano Tennessee Williams. Quando ela fez a premiére
mundial de Rosas Azuis no Festival de Danca Etnica
de Sdo Francisco em 2007, usou uma roupa tradicional
cambojana ao dangar acompanhada por um conjunto
musical que tocava tanto instrumentos de cordas

Charya Burt

ocidentais quanto instrumentos tradicionais do Camboja.

Os esforgos de Charya para partilhar, preservar e
desenvolver a danga cambojana continuam a lhe render
sucesso e reconhecimento nos Estados Unidos. Destaque
entre os bailarinos que participam regularmente do
Festival de Danca Etnica de Sdo Francisco hd mais de
uma década, Charya também recebeu o Prémio Isadora
Duncan de Realizagio Extraordindria em Interpretagao
Individual e diversas bolsas de organizagbes como a
Alianca para as Artes Tradicionais da Califérnia e o Fundo
para o Trabalho Criativo. Em 2006, o jornal San Francisco
Chronicle referiu-se a Charya Burt
como “extraordindria profissional da
danga cldssica cambojana”.

Precisa, elegante ¢ graciosa, a
danga cldssica cambojana que Charya
Burt executa e ensina tem profundo
significado histérico. Com mais de
mil anos de histéria, a danga cldssica
cambojana evoluiu como uma conexio
com o mundo espiritual e sempre foi
executada em rituais reais. O ensino
e as apresentagoes da danca cldssica
foram proibidos, contudo, quando Pol
Pot assumiu o controle do Camboja
entre 1975 ¢ 1979. No subsequente
genocidio cometido pelo Khmer

© Bonnie Kamin Morrissey

Vermelho, muitos artistas — musicos,
escritores e bailarinos — foram mortos. Durante esse perfodo,
a danga cldssica cambojana praticamente desapareceu.

Charya Burt continua empenhada em garantir que
a tradi¢do na qual foi treinada se desenvolva e floresca.
Da Califérnia, seu lar adotivo, seus trabalhos adquiriram
uma perspectiva global no processo. “Com meus projetos
criativos, desenvolvi dancas cldssicas e folcléricas e também
criei obras inovadoras que expandem as fronteiras da forma
tradicional, tanto em termos musicais quanto temdticos”,
escreveu ela. “Essas dancas refletem meus interesses e
paixdes e, espero, os de pessoas de toda a parte.” m

— Michael Gallant

As opinides expressas neste artigo ndo refletem necessariamente a posigio
nem as politicas do governo dos EUA.
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(GALERIA DE FOTOS

Americanos Preservam Patrimonio Cultural

Os americanos preservam a musica, a danga e outras expressoes culturais
vivendo-as e celebrando-as em comunidades grandes e pequenas.

© Alex Wong/Getty Images

© Lynn Hermosa/AP Images

O grupo de danga e musica omani Al Majd Ensemble apresenta
musica tradicional do Oma no Festival Smithsoniano de Folclore em

‘ Danca mexicana exibida anualmente na Charro Days Fiesta
Washington, DC

em Brownsville, no Texas. Brownsville faz parceria com
a cidade de Matamoros, do outro lado da fronteira, no
México, para apresentar o festival binacional

© Johnny Hanson, Houston Chronicle/AP Images

Em Houston, no Texas, membros
da Orquestra Steelight da Escola
de Ensino Fundamental McGregor
tocam tambores de aco —

instrumento origindrio de Trinidad
e Tobago Adolescente de Pittsburgh, Pensilvania, toca gaita de foles no Festival da
Heranga Escocesa e Encontro Celta na Virginia Ocidental

© Paul Stephen, The Exponent Telegram/AP Images

¢JOURNAL USA 27



© Bebeto Matthews/AP Images

O mdsico Bill Miller; da tribo dos
moicanos, é conhecido por seu
talento em tocar a flauta dos indios
americanos. Ele lancou muitos dlbuns
de musica indigena americana

Integrantes do grupo Ibo Dancers of Haiti apresentam-se na cidade de Nova York em 2004 para
comemorar o bicentendrio da independéncia do Haiti

© Robert Mecea/AP Images

Dois atores apresentam o musical iraniano Ta’ziyeh no Lincoln
Center for the Performing Arts na cidade de Nova York

Jovens dancarinos da Escola Woods de Danca Irlandesa, em
Boston, Massachusetts, comemoram o Dia de Sao Patricio. Um
quarto da populagdo de Massachusetts tem raizes irlandesas

O grupo cultural ruandés Berwa danga na Universidade de Notre Dame, em
Indiana

© Santiago Flores, The South Bend

Tribune/AP Images
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Cortesia: Katherine Fogden, NMA, Instituto Smithsoniano

© Michael Dwyer/AP Images

A esquerda: O grupo Halau Ho'omau | ka Wai O Hawaii
apresenta um tipo de danca hula no Museu Nacional do Indio
Americano, em Washington, DC. Sediado em Alexandria, na
Virginia, o grupo também dd aulas de dancas havaianas

Dois integrantes do Teatro de Danca de Kerala apresentam dancga de Kerala,

india, no Festival Létus em Los Angeles, Califérnia. O festival exibe expressdes da

cultura asidtica e dos ilhéus do Pacffico

Em festival realizado no Centro Cultural Vietnamita
em Boston, Massachusetts, os visitantes sao
convidados a experimentar vdrios pratos vietnamitas

© AP Images/Beth Schlanker

Mulher hmong mostra um Paj Ntaub Tib Neeg ou "histéria em tecido” feito por ela.
Os hmongs que viveram em campos de refugiados na Tailandia comegaram a fazer
“histdrias em tecidos” para recordar histdrias tradicionais

Dois integrantes dos Dangarinos
Tchecos Juniores de Wilber
apresentam-se no Festival Tcheco de
Wilber realizado todos os anos em
Nebraska. A pequena cidade comegou
como assentamento tcheco em 1865

B.J. Fictum, Daily Sun/AP Images
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WENRAZAG?
[

Repatria¢ao de Propriedade Cultural

Dois especialistas discutem se arte e artefatos devem ser repatriados

Malcolm Bell, III

Malcolm Bell, IIT
é professor emérito
do Departamento
de Arte Mclntire
da Universidade
de Virginia. Ele
é especialista em
arqueologia da arte
grega e atua como
codiretor das escavacoes
de Morgantina, na
Sicilia.

Os governos
normalmente defendem
a repatriagio de
artefatos e obras de arte para proteger sua cultura e evitar a
exploragio por parte de colecionadores e museus estrangeiros.
Bell explica a justificacio juridica e moral dessa posi¢io.

Foto: Leslie Rahuba. Cortesia: Malcolm Bell

Malcolm Bell, Il

Diciondrio Oxford de Inglés define “repatriar”

como “restaurar (um artefato ou outro objeto)

a seu pafs ou lugar de origem” e reconhece
a repatriagio como um processo de restauragio, de
tornar inteiro novamente. Muitos artefatos e obras de
arte tém valor cultural especial para uma determinada
comunidade ou nag¢iao. Quando essas obras sdo retiradas
de seu ambiente cultural original perdem seu contexto, e
a cultura perde uma parte de sua histéria.

Os artefatos culturais muitas vezes estdo sujeitos a
pedidos de repatriagdo. A causa imediata é normalmente
uma reivindicagio legal ou moral do pafs ou da comunidade
de origem. Os opositores da repatriagio costumam negar
que esses pedidos sirvam a fins nacionalistas, enquanto seus
defensores geralmente oferecem justificativas racionais sem
motivagdo politica. Muitos paises, embora nao os Estados
Unidos, declaram propriedade do Estado as antiguidades do
subsolo ou subaqudticas, os artefatos, ttimulos e estruturas
localizados dentro das fronteiras nacionais desconhecidos até
serem descobertos, seja ocasionalmente ou por escavagio. A

James Cuno

James Cuno é
presidente do Instituto
de Arte de Chicago e
autor de Who Owns
Antiquity? Museums
and the Battle

over our Ancient
Heritage [De Quem
¢ a Antiguidade? Os
Museus ¢ a Batalha
sobre o Patriménio
do Passado] (Princeton
2009).

Proporcionar aos
visitantes de museus uma gama diversificada de arte de rodo o
mundo promove indagacoes, tolerdncia e amplo conbecimento.
As criagoes artisticas transcendem as fronteiras nacionais e
também as culturas e os povos que as criaram, argumenta Cuno.

© M. Spencer Green/AP Images

James Cuno

s museus de arte nos Estados Unidos dedicam-se &
administragio profissional das obras de arte aos seus
cuidados. Curadores e diretores de museus de arte
que representam as vérias culturas do mundo acreditam que,
ao introduzir os visitantes a uma gama diversificada de arte,
ajudamos a dissipar a ignordncia sobre o mundo, promovendo
indagagbes e tolerdncia em relagio as diferengas culturais.
Isso é especialmente importante no mundo urbanizado
e globalizado de hoje. Considere Chicago, por exemplo,
a cidade onde moro ¢ trabalho. Segundo o censo de
2000, 42% dos moradores de Chicago s3o descendentes
de europeus, € 37% sio de ascendéncia africana. Os
hispanicos formam a maior porcentagem de residentes
nascidos no exterior e a parte da popula¢io de Chicago
que cresce mais répido. A cidade tem a quinta maior
popula¢do de estrangeiros dos Estados Unidos, a segunda
maior populacio mexicana dos Estados Unidos e a terceira
maior populagio do Sul da Asia dos Estados Unidos. Além
disso, Chicago ¢ a cidade com a terceira maior populagio

grega do mundo. Cerca de 22% da populagdo de Chicago
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Bell continuagao

Vista do Partenon (ao fundo, a direita) na Acrépole de Atenas,
Grécia. Muitas das esculturas de mdrmore do Partenon estdo no
Museu Britanico em Londres. Se elas devem ou ndo ser repatriadas
para a Grécia é motivo de muito debate

maioria dos paises declara que esses bens foram explorados
no passado devido & demanda de colecionadores e museus
estrangeiros por antiguidades.

A reivindicagdo de propriedade de um pais de
origem oferece duas vantagens:

* Bloqueia a escavagio nio documentada que
destréi sitios arqueoldgicos e tira artefatos de seus
contextos funcionais e histdricos.

* Impede a exportagdo de obras de arte e artefatos
escavados ilegalmente.

A reivindica¢do de propriedade protege o objeto
quando ele estd na terra e, uma vez descoberto,
desestimula seu desaparecimento na esfera do comércio
e dos colecionadores internacionais. Essa reivindicagao
legal ¢ a base para a maioria dos pedidos de repatriagdo.

Leis e normas internacionais reconhecem e codificam
a repatriagio. Em 1970, a Convengio sobre as Medidas
a Serem Adotadas para Proibir e Impedir a Importagio,
Exportagio e Transferéncia de Propriedade Ilicitas de
Bens Culturais da Organizagio das Nagdes Unidas para a
Educagio, a Ciéncia e a Cultura (Unesco), fundamental,
apesar do nome imenso, foi ratificada, desestimulando o
comércio internacional de antiguidades pilhadas. Como
consequéncia, os compradores de antiguidades sem
documentagio reconheceram (ou deveriam ter reconhecido)
a situagdo legal incerta de objetos sem procedéncia conhecida
adquiridos depois de 1970. Os paises de origem tém
pressionado museus e colecionadores importantes para desistir
desse tipo de antiguidade, e uma quantidade significativa de
antiguidades foi repatriada nos dltimos dez anos.

© Petros Giannakouris/AP Images

Cuno continua¢ao

¢ de origem estrangeira, com mais de 26 grupos étnicos
falando mais de 40 idiomas. Ao apresentar obras de
arte de todo o mundo sem preconceitos, o Instituto de
Arte de Chicago nio s6 apresenta aos visitantes culturas
distantes no tempo e espago, mas, cada vez mais,
podemos apresentd-los as culturas de seus vizinhos.

Os museus devem ser enciclopédicos; devem
se esforgar para apresentar a arte de muitas culturas
diferentes. O filésofo Paul Ricoeur poderia ter descrito
os museus enciclopédicos quando disse: “Quando
descobrimos que existem vdrias culturas, e nio apenas
uma, e consequentemente (...) reconhecemos o fim de
uma espécie de monopdlio cultural (...) de repente, torna-
se possivel que existam apenas os outros, que nés mesmos
sejamos um ‘outro’ entre outros.” Museus enciclopédicos
estdo comprometidos com essa meta importante de langar
luz sobre outras culturas.

Governos de todo o mundo tendem a reivindicar
bens culturais como bens nacionais. Costuma-se dizer
que a arte encontrada em um determinado pais estd
ligada a essa nagdo por raizes histéricas comuns, até
mesmo étnicas, e muitas vezes ¢ vista como algo que
distingue indelevelmente uma nagio de outra. Com
a diversidade de arte de suas colecoes, os museus
enciclopédicos argumentam contra essa defini¢ao estreita
de cultura. Em vez disso, eles conclamam seus visitantes
a ver a arte como algo que transcende as fronteiras
politicas. Obras de arte — pinturas, artefatos, musica
ou danga — transcendem as culturas e as pessoas que
as criam, entrelagando as histérias de povos diferentes;
por exemplo, a influéncia da arte grega sobre as culturas
subsequentes de Roma, Ghandara e Europa neocldssica
ou as influéncias da pintura, da poesia e da musica hindu,
budista e mugulmana persa na cultura indiana. A cientista

Cortesia: Wikimedia Commons

Algumas das esculturas de marmore do Partenon, também
conhecidas como Mdrmores de Elgin, no Museu Britanico, em
Londres
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U RIGHT?

“Logic dictates
that "~ )
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A série de debates Who's Right? fica hospedada no site America.gov
[http:/lwww.america.goviwhos_right_archives.html]

O pedido de repatriagio de um artefato, portanto,
normalmente tem uma forte base legal. As antiguidades
foram exportadas ilegalmente, provavelmente também
escavadas ilegalmente; mas o importante é que hoje sao
consideradas pelos tribunais dos EUA como bens roubados.
Podemos também observar que mesmo nos Estados Unidos,
onde os direitos de propriedade privada sdo bastante

Departamento de Estado

respeitados,

0 governo “A restitui¢ao da inteireza
reivindica a (...) é ajustificagdo real e
propriedade de subjacente para a devolugao de
antiguidades de

artefatos e antiguidades. Nesse
sentido, a repatriagio é uma
expressao de justica.”

terras federais —
e solicitard sua
repatriagdo se

forem escavadas —  Malcolm Bell

e exportadas

pelo setor privado.
Novas leis podem prever justificativas adicionais para

a repatriago. Nos Estados Unidos, a Lei de Protegio

¢ Repatriagio dos Tumulos de Indigenas Americanos

(Nagpra), de 1990, determina que museus e cole¢des

federais devolvam as tribos indigenas americanas restos de

esqueletos, bens e objetos sagrados dos timulos — alguns

deles escavados ou coletados no século 19. Embora a

Nagpra no se aplique a materiais semelhantes mantidos

pelo setor privado ou para colecoes fora dos Estados Unidos,

ela é um exemplo para todas as instituigdes estrangeiras

que mantém objetos de importincia para culturas tribais

ou mesmo para Estados-nagdo. Um exemplo pode ser

a extraordindria colegio de bronzes do Benin, da qual a

autoridade colonial britAnica se apossou em 1897, onde

¢ hoje a Nigéria. Exibidas hoje nos principais museus

internacionais, essas grandes obras da arte africana sdo parte

Cuno continuagio

politica Roxanne Euben estd certa quando nos alerta
contra a compartimentalizagio do mundo em “entidades
uniformes e identificdveis, cujos limites sdo claramente
demarcados uns dos outros dividindo o mundo de
modo a apagar fissuras dentro de cada categoria ¢ o
endividamento histérico mudtuo entre elas”. Quando a
arte e a cultura estao estritamente ligadas a uma nagao,
perdemos os lagos do cruzamento cultural que unem
muitas pessoas diferentes.

Os museus de arte americanos dedicam-se & criag¢io
de colegoes
enciclopédicas de
acordo com as leis

"Quando a arte e a cultura
estao estritamente ligadas
a uma nagao, perdemos

os lagos do cruzamento
cultural que unem muitas

pessoas diferentes."

e tratados nacionais
e internacionais
pertinentes.
Investigamos a
situagdo juridica

de toda potencial
aquisi¢do. Quais
s30 suas origens? Se

— James Cuno

for do exterior, quando foi exportada? Qual seu histdrico
recente de propriedade? Temos de estar certos de que
podemos ter o titulo de propriedade da obra de arte em
questdo. Se descobrirmos depois que uma obra de arte
de nossas colecoes foi exportada ilegalmente, temos a
obrigacio ética e legal de repatrid-la.

Alguns defendem, no entanto, que a arte deve ser
repatriada a seu pafs
“de origem” mesmo
que tenha sido
adquirida legalmente.
Argumentam que
algumas obras
de arte sdo de
determinadas nagoes
por direito, porque
sdo consideradas
significativas para
o pais requerente,
importantes para
a identidade e a
autoestima de seus
cidadaos. Isso significa
reescrever a histéria.

©). Paul Getty Trust, Bob Riha, Jr/AP Images

Criada na Itdlia, esta estdtua de
mdrmore de Faustina Maior, da Roma
Antiga, € hoje exibida no Museu J. Paul
Getty, na Villa Getty, em Los Angeles

Onde devemos tragar
a linha? A histdria é
longa e desordenada.
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integrante da cultura do moderno Estado-nagio onde foram
criadas e para onde um dia talvez sejam repatriadas.

Outro argumento para a repatriagdo deriva dos
direitos morais (em oposi¢ao aos direitos legais) que
recentemente comegaram a ser atribuidos as préprias obras.
Entre eles:

* o direito & continuagio de existéncia — aqui
podemos lembrar o caso trégico das grandes
esculturas budistas em Bamiyan, no Afeganistao,
intencionalmente destruidas em 2001 pelo Taleban;

* o direito & conservagio adequada;

* o direito & preservagdo da documentagio histdrica
ou arqueolégica pertinente;

* o direito de acesso publico e;

* o direito de consolidacio quando uma obra estd
em fragmentos.

O dltimo desses direitos — o direito 2 integridade
— pode ser importante para a repatriagio, lembrando
novamente que a repatriagio ¢ uma forma de restauragio.
Obras fragmentadas divididas entre museus do mundo
todo merecem ser vistas e entendidas como elementos
de um todo. Os gregos antigos acreditavam que as
esculturas davam vida virtual a seus sujeitos, e assim a
inteireza era uma caracteristica essencial de uma obra de
arte de imita¢do ou representagio. H4 muitos exemplos
de antiguidades divididas que poderiam retornar a sua
integridade por meio de trocas inteligentes e reciprocas.
O caso mais notdvel ¢, sem duvida, as partes dispersas
(em latim, disiecta membra) da maior obra tnica da
antiguidade cldssica, o templo de Atenas na Acrépole de
Atenas, conhecido como Partenon. Muitas das esculturas
de mdrmore do Partenon foram retiradas pelos britinicos
em 1803 e estdo hoje no Museu Britanico. Algumas outras
estdo localizadas em outros lugares. Embora existam vdrios
argumentos politicos, econémicos e juridicos a favor do
retorno de todas as esculturas do Partenon 4 Grécia, a
maior defesa estd na reivindicagao da inteireza do grande
templo. N2o hd melhor razio para repatriar as esculturas
do Partenon. A restitui¢do da inteireza, seja de uma cultura
tribal, seja de uma grande obra de arte, ¢ a justificagio real
e subjacente para a devolugio de artefatos e antiguidades.
Nesse sentido, a repatriagio ¢ uma expressao de justica. m

As opinides expressas neste artigo nio refletem necessariamente a posi¢io nem
as politicas do governo dos EUA.

Cuno continuagio

Um territério mantido hoje por um determinado
Estado-na¢io no passado provavelmente pertenceu

a uma entidade politica diferente, uma com outros
descendentes. Considere o grande mundo afro-eurasiano,
por exemplo. Os impérios se expandiram e contrairam,
surgiram e desapareceram por mais de 3.500 anos, desde
Assiria, Egito, Pérsia, Grécia, Roma e [ndia Mughal, na
Antiguidade, a Portugal, Franca e Gra-Bretanha, entre
outros, no mundo moderno. Serd que a arte helenistica
antiga feita e descoberta no Afeganistdo, na época do
império grego, pertence a Grécia ou ao Afeganistio? E

o vidro e os marfins egipcios encontrados em Bagram,
hoje no Museu Nacional, em Cabul, o dltimo traindo a
influéncia de precedentes indianos, persas e gregos? A qual
nagdo moderna eles pertencem? As linhas que delimitam
as reivindicagdes 2 arte e a cultura nio sao claras.

Outros defendem a repatriacio de obras de arte para
reunir trabalhos individuais ou conjuntos de obras hoje
dispersos. Mais uma vez, onde a linha deve ser tragada? E
mesmo que alguém quisesse reunir obras de arte dispersas,
onde alguém faria isso? Qual dentre muitos paises,
cidades e museus em posse de partes de uma obra de arte
(um painel de um retdbulo maior, por exemplo, ou uma
escultura de um grupo de esculturas) deve ser designado
“lar” da obra reunida?

Eu diria que, dentro dos limites da lei, os museus,
onde quer que estejam, devem ser encorajados a adquirir
obras de arte representativas das muitas e variadas
culturas do mundo. Isso pode ser feito por meio de
compra ou empréstimo de longo prazo e do trabalho
conjunto de museus ¢ na¢des do mundo todo. Essas
colecbes incentivam uma visdo cosmopolita do mundo e
promovem um entendimento historicamente preciso da
fluidez da cultura.

Como escreveu o historiador econémico indiano
Sanjay Subrahmanyam: “(...) uma cultura nacional que
ndo tem a confianga para declarar que, como todas as
outras culturas nacionais, também é uma mistura hibrida
e cruzada de elementos oriundos de encontros casuais
e consequéncias imprevistas, s6 pode seguir o caminho
da xenofobia e da paranoia cultural”. E no mundo e
no tempo em que vivemos, os museus enciclopédicos
podem desempenhar papel importante no combate dessas
tendéncias perigosas. m

As opinides expressas neste artigo nio refletem necessariamente a posigio nem
as politicas do governo dos EUA.
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Leis de Preservacao dos EUA

Estrutura Juridica para Preservagao do Patriménio Cultural

Patty Gerstenblith

Patty Gerstenblith ¢ eminente professora de pesquisa e
diretora do Centro de Arte, Museus e Direito do Patriménio
Cultural da Faculdade de Direito da Universidade DePaul.

s Estados Unidos tém um extenso corpo de leis
que protege os direitos daqueles que criam obras
culturais e intelectuais, desde formas tangiveis,
como escultura e arquitetura, até produtos menos
concretos da imaginagio, como mdusica e danga.
Essas leis também estabelecem uma estrutura para
preservagdo dessas obras para o beneficio de futuras
geragoes.

PRESERVAGCAO DO PATRIMONIO TANGIVEL NOS
ESTADOS UNIDOS

* Lei das Antiguidades, de 1906: autoriza o presidente
dos EUA a declarar “marcos histéricos, estruturas histdricas
e pré-histéricas e outros objetos de interesse histdrico ou
cientifico” como monumentos nacionais protegidos.

il

Mesa Verde, localizado no Colorado, foi lar do antigo povo Ancestral Pueblo e € agora parque nacional dos EUA

* Servigo Nacional de Parques: criado em 1916,
protege uma grande variedade de sitios naturais e
construidos pelo homem nos Estados Unidos. Gragas
ao trabalho do Servi¢o Nacional de Parques, os Estados
Unidos tém alguns dos maiores e mais bem protegidos
parques nacionais do mundo, entre eles, sitios naturais
como o Yellowstone, no Wyoming, ¢ Yosemite, na
Califérnia, e locais construidos pelo homem, como Mesa
Verde, no Colorado.

* Lei de Preservacao Histdrica Nacional, de 1966:
cria o Registro Nacional de Sitios Histdricos e limita

o desenvolvimento e a constru¢do que afete edificios,
distritos histéricos e outros locais significativos da
histéria, arquitetura, arqueologia e cultura dos Estados
Unidos.

* Lei de Prote¢ao de Recursos Arqueolégicos, de
1979: protege artefatos e sitios arqueoldgicos em terras
federais, exigindo licenca para escavagbes e remogao de
artefatos.
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* Lei de Repatriagao e Protecao dos Tiimulos de
Indigenas Americanos, de 1990: prevé a restitui¢io

as tribos de indios americanos e as organizagdes de

indios havaianos dos restos humanos e outros artefatos
funerdrios descobertos apés 1990 em terras pertencentes
a0 governo federal ou por ele administradas. Ao proteger
artefatos usados na prética religiosa, essa lei também ajuda
a preservar valores e tradi¢bes culturais intangiveis.

LEIS AMERICANAS DE PRESERVACAO DE
CULTURAS MUNDIAIS

Os Estados Unidos participam dos esforcos
internacionais para preservar culturas mundiais.

* Lei de Implementagido da Convengao sobre
Propriedade de Bens Culturais, de 1983: implementa a
ratificacio dos EUA da Convengao sobre as Medidas a Serem
Adotadas para Proibir e Impedir a Importagao, Exportagio

e Transferéncia de Propriedade Ilicitas de Bens Culturais da
Organizagao das Nagoes Unidas para a Educagio, a Ciéncia e
a Cultura (Unesco). A lei de 1983 proibe a importagao para
os Estados Unidos de bens culturais roubados de museus
estrangeiros ou de outras instituigoes religiosas ou seculares.
Também autoriza o presidente dos EUA, por meio do
Departamento de Estado, a restringir a importagao para os
Estados Unidos de artefatos arqueolégicos de “significAncia
cultural” que tenham mais de 250 anos e sejam de materiais
etnogrdficos raros e/ou culturalmente importantes.

* Lei de Preservagao Histdrica Nacional, de 1966:
parte dessa lei implementa a Convengao sobre Patriménio
Mundial, de 1972, da Unesco, condicionando a realiza¢ao
de obras no exterior, por parte do governo americano, a
avaliagio e mitigacdo das possiveis consequéncias adversas
aos sitios de patrimdnio cultural.

* Fundo de Embaixadores dos EUA para a Preservagao
Cultural: administrado pelo Departamento de Estado
dos EUA, esse fundo autoriza embaixadores americanos

a indicar projetos de preservagio cultural para serem
financiados. Essa iniciativa adicionou mais de 640
projetos em cerca de 100 paises durante a tiltima década.
O fundo restaurou edificios histdricos; conservou colegoes
de museus; e documentou técnicas tradicionais de arte e
folclore, inclusive musica e idiomas indigenas.

PRESERVACAO DA CULTURA INTANGIVEL NOS
ESTADOS UNIDOS

O governo federal dos EUA também lancou iniciativas
destinadas a preservar formas intangiveis de cultura.

Cortesia: Biblioteca do Congresso, Divisio de Impressos e Fotografias,

Colecdo Lomax.

-

O Arquivo de Cangdes Folcldricas Americanas da
Biblioteca do Congresso dos EUA (sob dire¢do do
Centro de Folclore Americano) vem preservando a
musica folcldrica americana desde 1928. Nesta foto, os
musicos de folclore americano Gabriel Brown e Rochelle
French, retratados por volta de 1935

* Arquivo de Cangoes Folcléricas Americanas:
estabelecido na Biblioteca do Congresso dos EUA em
1928, o arquivo coleta e registra musicas americanas
compostas desde os anos 1890 até a época atual. Em
1978, o arquivo tornou-se parte do Centro de Folclore
Americano.

* Centro de Folclore Americano da Biblioteca do
Congresso dos EUA: criado pelo Congresso dos EUA

em 1976, o centro preserva cultura tangivel e intangivel,
inclusive “lingua, literatura, arte, arquitetura, musica, jogos,
dangas, pegas de teatro, rituais, espetdculos ¢ artesanato”. O
centro também preserva vozes e musica de diversas regices
e grupos étnicos, inclusive canges e dangas de indigenas
americanos, baladas em inglés, relatos pessoais de ex-escravos
e histdrias contadas em diferentes dialetos americanos.

* Fundo Nacional para as Artes: criado em 1965 como
agéncia federal independente, o Fundo Nacional para

as Artes oferece verbas para artistas e outros criadores

de obras para incentivar e promover arte visual, musica,
danca e a arte de contar histérias, entre outras formas de
expressdo cultural. m

As opinides expressas neste artigo ndo refletem necessariamente a posigio
nem as politicas do governo dos Estados Unidos.
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Perspectiva Global]. Washington, DC: Conselho de
Pesquisa em Valores e Filosofia, 2008.

SITES
Governo dos EUA

Fundo Nacional para as Artes
hitp:/fwww.nea.gov

Servigo Nacional de Parques

hitp:/fwww.nps.gov

Conselho de Artes de Dakota do Norte
www.nd.gov/arts
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Departamento de Estado dos EUA

Fundo de Embaixadores dos EUA para a Preservagao
Cultural

http:/lexchanges.state.gov/heritagelafcp. html

Biblioteca do Congresso dos EUA
Centro de Folclore Americano

hitp:/fwww.loc.gov/folklife

Biblioteca do Congresso dos EUA
Festival Nacional do Livro
hitp:/fwww.loc.gov/bookfest/

Organizagoes internacionais

Convengao sobre as Medidas a Serem Adotadas

para Proibir e Impedir a Importagao, Exportagao

e Transferéncia de Propriedade Ilicitas de Bens
Culturais da Organizacao das Nagdes Unidas para a
Educagio, a Ciéncia e a Cultura (Unesco) (1970)
http:/lportal.unesco.orglen/ev.php-URL_ID=13039¢URL
DO=DO_TOPICGURL_SECTION=201.html!

Patriménio Cultural Imaterial da Unesco
hitp:/fwww.unesco.orgleulture/ich/

Atlas Interativo de Linguas em Perigo no Mundo —
Unesco
http:/fwww.unesco.orglculturelichlindex.phpipg=00206

Patrimo6nio Cultural Mundial — Unesco
hitp:/fwhe.unesco.org

Organizagies de pesquisa e ativismo

Arquivos de Muisica Tradicional — Universidade de
Indiana
hitp:/fwww.indiana.edul - libarchm/

Nucleo da Cultura (preservagao da danga)
http:/fwww.coreofculture.org/

Workshop Sopro de Vida (preservagio das linguas
indigenas da Califérnia)
hitp://linguistics.berkeley.edu/ - surveylactivities/breath-of-life.php

Projeto Alianga para as Linguas Ameacadas de
Extingao
hitp:/lendangeredlanguagealliance.orgimain/about

Fundo Linguas Ameagadas de Extin¢iao
hitp:/fwww.endangeredlanguagefund.orglabour. htm!

Sociedade Linguistica dos Estados Unidos
Comissao sobre Linguas Ameagadas de Extingao
(CELP)

hitp:/fwww. lsade.orglinfollsa-comm-endanger.cfim

Instituto Living Tongues de Idiomas Ameacados de
Extin¢ao
www.livingtongues.org/

Faculdade Marygrove

Sociedade de Literatura e Cultura Afro-Americana
(AALCS)

hitp:/laales.marygrove.edu

Projeto Myaamia (Tribo Miami, Oklahoma)

www.myaamiaproject. org/

Fundo Nacional de Preservacao Histérica
WWW. preservationnation.org

Centro Smithsoniano de Folclore e Patriménio
Cultural
hitp:/fwww.folklife.si.edu

Festival Smithsoniano de Folclore
hitp:/fwww.festival.si.edu

Smithsonian Folkways Recordings
hitp:/fwww.folkways.si.edu

Sociedade para o Estudo das Linguas Indigenas das
Américas (SSILA)

www.ssila.org

Projeto da Lingua Yurok em Berkeley,
Universidade da Califérnia
hitp:/fwww. linguistics. berkeley.edu/ - yurok

Centro de Treinamento em Documentagao de Linguas
(LDTC) da Universidade do Havai)
hitp:/fwww. ling. hawaii.edu/ - ubdoc/

Festival de Danga Etnica de Sao Francisco da World
Arts West

www.worldartswest.org
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agora no facebook
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