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يوفر مكتب برامج الإعلام الخارجي بوزارة الخارجية الأميركية منتجات 
وخدمات ت�شرح �سيا�سات الولايات المتحدة والمجتمع الأميركي والقيم 
الاميركية �إلى القراء الأجانب. ين�شر المكتب خم�س مجلات �إلكترونية 

تبحث في الم�سائل الرئي�سية التي تواجه الولايات المتحدة والمجتمع الدولي. 
وتن�شر هذه المجلات بيانات ال�سيا�سة الاميركية مع التحليلات 

والتعليقات والمعلومات الخلفية في مجالات موا�ضيعها وهي: مواقف 
�إقت�صادية، وق�ضايا عالمية، وق�ضايا الديمقراطية، و�أجندة ال�سيا�سة الخارجية 

الأميركية، والمجتمع الأميركي وقيمه.
تن�شر جميع الإ�صدارات باللغات الإنكليزية والفرن�سية والبرتغالية 

والإ�سبانية، وتن�شر موا�ضيع مختارة منها باللغتين العربية والرو�سية. 
تنُ�شر الإ�صدارات باللغة الإنكليزية كل �شهر تقريباً، وعادةً يتبعها ن�شر 

الن�صو�ص المترجمة بعد مدة تتراوح بين �أ�سبوعين و�أربعة �أ�سابيع.
�إن الآراء الواردة في المجلات لا تعك�س بال�ضرورة �آراء �أو �سيا�سات 
حكومة الولايات المتحدة ولا تتحمل وزارة الخارجية الأميركية �أية 

م�س�ؤولية تجاه محتوى المجلات �أو فيما يخ�ص الو�صول الم�ستمر �إلى مواقع 
الانترنت المو�صولة بهذه المجلات. تقع هذه الم�س�ؤولية ب�صورة ح�صرية 

على النا�شرين في هذه المواقع. يمكن ا�ستن�ساخ وترجمة المواد الواردة في 
هذه المجلات في خارج الولايات المتحدة الأميركية ما لم تكن المواد تحمل 
قيوداً �صريحة على مثل هذا الا�ستعمال حماية لحقوق الم�ؤلف. يجب على 

الم�ستعملين المحتملين لل�صور الفوتوغرافية المن�سوبة �إلى م�صورين 
محددين الح�صول على �إذن با�ستعمالها من �أ�صحاب ال�صور.

توجد الإ�صدارات الجارية وال�سابقة لهذه المجلات وجداول بالتواريخ 
اللاحقة ل�صدورها على ال�صفحة الدولية الخا�صة بمكتب برامج الإعلام 
http://www.america. الخارجي على �شبكة الانترنت في الموقع

gov/ar/publications/ejournalusa.html. وتتوفر هذه 
المعلومات وفق برامج كمبيوتر متعددة لت�سهيل ت�صفحها مبا�شرة �أو نقل 

محتوياتها �أو ا�ستن�ساخها �أو طباعتها. 
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مكتب برامج الإعلام الخارجي:

من�سق مكتب برامج الإعلام الخارجي                          دون ل. ماكال
المحرر التنفيذي                                                   جوناثان مارغولي�س

المدير الفني                                                         مايكل دجاي فريدمان

		                  ميري �شونكو  رئي�سة التحرير
		                  نادية �شيزاي  محرر م�ساهم 
�إخراج العدد والن�سخة الإلكترونية	                              جنين بيري

			             �سيلفيا �سكات  ت�صميم العدد

			             �آن مونرو جاكوب�س  محررة ال�صور 
			             ديان وولفيرطون	  ت�صميم الغلاف

			             مارتن مانينغ  اخ�صائي المراجع 

راق�صون من فرقة باليه فولكلوريكو دي �سان �أنطونيو ومركزها في ولاية تك�سا�س 
ي�ؤدون رق�صة لاتينية تقليدية.
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التراث الثقافي في الولايات المتحدة غني، ومتنوع، ويقوم 
على �أ�سا�س الم�ساهمات التي قدمتها �شعوب عديدة. يت�ضمن هذا 

التراث ثقافة وتقاليد الأميركيين الأ�صليين التي يمتد تاريخها �آلاف 
ال�سنين، وي�شمل عادات وثقافات وفنون مجموعات مهاجرة عديدة 
ا�ستقرت في الولايات المتحدة على مدى القرون والأجيال ال�سالفة. 

�إن العديد من التعبيرات الملمو�سة لهذا الإرث الثقافي محمية 
في المتاحف، والمعار�ض العامة، وغيرها من الم�ؤ�س�سات المدعومة من 

القطاعين العام والخا�ص. ولكن لا ي�ستطيع �أي متحف �أن يحتفظ  
بالأ�شكال غير الملمو�سة للتعبير الثقافي بنف�س مدى فعالية النا�س 

الذين يمار�سون هذه الأ�شكال التراثية. فالطبال الأميركي الغاني 
الذي يعزف مو�سيقى "غا" �أمام جمهور �شارد الفكر وم�ستغرق في 

الطرب يثري الثقافة الأميركية، كما يفعل ذلك �أي�ضاً راوي الق�ص�ص 
الهندي الأميركي، �أو العِالم الذي يحافظ على لغة مهددة بالانقرا�ض 

ويبقيها حية. 

لا زالت الثقافة الأميركية ناب�ضة بالحياة وتجذب الاهتمام 
العالمي بال�ضبط لأن الرجال والن�ساء في كل جزء من البلاد يحافظون 

على الأ�شكال غير الملمو�سة من التعابير الثقافية الفنية من خلال 
ممار�ستها في حياتهم.

حول هذا العدد
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�أفراد، ومجموعات �أهلية، ومنظمات خيرية، و�آخرون في عموم الولايات المتحدة يحتفلون بالتراث الثقافي المتنوع للبلاد ويحافظون عليه. نرى هنا فتاة �شابة تقرع على طبلة كورية خلال حدث 
ثقافي �أقيم في �أنكوريج، بولاية �ألا�سكا. ومثلها مثل �أماكن �أخرى عديدة في الولايات المتحدة، تمثل �أنكوريج، التي يتم التحدث فيها ب 93 لغة مختلفة، مزيجاً ناب�ضاً بالحياة لثقافات و�شعوب 

متعددة لاأعراق والم�شارب.
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التراث الثقافي غير الملمو�س: �أفق جديد 
للديمقراطية الثقافية

بقلم جيم�س كاونت�س �إيرلي، ورايان �إف. مانيون
المحافظة على التراث الثقافي لا تعني المحافظة 

ب التذكارية،  على المباني التاريخية، والن�صُ
ولاأعمال الفنية، وح�سب، بل �إن مفهومها قد تو�سع 

لي�شمل المو�سيقى، واللغة، والرق�ص.

اللغة
الحفاظ على اللغات المُعرّ�ضة للانقرا�ض في 

الولايات المتحدة
جولييت بليفن�س

يبذل الكثيرون من لاأفراد والم�ؤ�س�سات جهوداً 
رائعة من �أجل حماية اللغات المعر�ضة للانقرا�ض 

و�إعادة �إحيائها وتوثيقها، والحفاظ على التنوع 
اللغوي في الولايات المتحدة.

كلمة  المحافظة على اللغات لاأ�صلية في �ألا�سكا – 
كلمة

كايل هوبكنز
يقطع ال�شاب الفرن�سي، غيّوم ليدواي، الم�سافات 
قا�صداً �ألا�سكا للم�ساعدة في حماية لغة �إياك، لغة 

�سكان �ألا�سكا لاأ�صليين، من الانقرا�ض.

رواية ق�ص�ص الأميركيين الأ�صليين: المحافظة على 
ثقافة داكوتا حية من خلال الكلمة المحكية

مقابلة
تتحدث ماري لويز ديفندر ويل�سون عن عملها 

راوية ق�ص�ص حول داكوتا وعن �أهمية الحفاظ على 
التقاليد ال�شفهية.

مزايا �أن يجيد المرء لغات متعددة
مقتطفات من �أقوال كتّاب و�أكاديميين 

وم�س�ؤولين حكوميين مرموقين، تتناول تحديات 
ومزايا التنوع اللغوي الذي تتميز به الولايات 

المتحدة.

المو�سيقى
ت�سجيلات فولكوايز ريكوردينغز: "متحف لل�صوت"

دي. �أي. �صونبورن، وميغان بانّر �ساثرلاند.
تجعل ت�سجيلات �سميث�سونيان فولكوايز ريكوردينغز 

ع�شرات لاآلاف من الت�سجيلات المو�سيقية، 
والكلمات المحكية، وال�شعر، وغيرها الكثير، من 

كل مكان في العالم تقريباً، متوفرة لعامة النا�س. 

اثنان يقرعان الطبل للمو�سيقى الغانية التقليدية
مقابلة

يعقوب �أدي، طبال م�شهور من غانا، و�أمينة �أدي، 
مديرة ومنتجة �أعمال فرقة �أودادا، يرويان كيف 

نجحت فرقتهما في المحافظة على المو�سيقى 
الغانية.

معلومات تفاعلية
الحفاظ على التراث الثقافي حول العالم: �صندوق 

ال�سفراء الأميركي للحفاظ على التراث الثقافي
يقدم �صندوق ال�سفراء الأميركي للحفاظ على 

التراث الثقافي دعماً مالياً مبا�شراً على �شكل هبات 
لحماية المواقع الثقافية في بلدان عديدة حول 

العالم.
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تراث فنيّ وثقافّي حيّ
الحفاظ على الثقافة غير الملمو�سة 
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الرق�ص
مهرجان محلي ي�ستديم رق�صات من كافة 

�أرجاء العالم
مايكل غالانت

مهرجان �سان فران�سي�سكو ال�سنوي للرق�ص لاإثني 
ي�سلط ال�ضوء على �أ�ساليب فريدة ونادرة من الرق�ص 

من داخل الولايات المتحدة ومن بلدان عديدة 
خارجها.

الرق�ص التقليدي الكمبودي يزدهر في كاليفورنيا
مايكل غالانت

عندما يندفع الم�شاهدون الأميركيون لم�شاهدة 
ت�شاريا بورت ترق�ص في مهرجان �سان فران�سي�سكو 

للرق�ص الفولكلوري، ف�إنهم يح�صلون على لمحة من 
عالم الرق�ص الكمبودي والثقافة الغنية التي نبع 

منها.

�ألبوم �صور
�أميركيون يحافظون على التراث الثقافي

يحافظ الأميركيون على المو�سيقى، والرق�ص، 
وو�سائل التعبير الثقافية الأخرى من خلال 

ممار�ستها والاحتفال بها في المجتمعات الأهلية 
الكبيرة وال�صغيرة على حدٍ �سواء.

من يكن على حق؟
�إعادة الممتلكات الثقافية �إلى �أوطانها الأ�صلية

خبيران، مالكولم بيل الثالث �أ�ستاذ في جامعة 
فيرجينيا، وجيم�س كونو من معهد �شيكاغو 

للفنون، يتناظران عما �إذا كان من المفرو�ض 
�إعادة الأعمال الفنية والقطع الأثرية �إلى �أوطانها 

الأ�صلية.

القوانين الأميركية للمحافظة على التراث: �إطار 
 عمل قانوني للمحافظة على التراث الثقافي

باتي غير�س�ستنبليت
لدى الولايات المتحدة مجموعة قوانين تحمي 
حقوق الذين يبتكرون �أعمالًا ملمو�سة، مثل 

النحت، والذين يبتكرون �أعمالًا غير ملمو�سة مثل 
لاأعمال اللغوية.

 
م�صادر �إي�ضافية
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جيم�س كاونت�س ايرلي هو مدير �سيا�سة التراث الثقافي في 
مركز الحياة ال�شعبية والتراث الثقافي في م�ؤ�س�سة �سميث�سونيان.

رايان �إف. مانيون هو متدرب �سابق في علم المو�سيقى الاثنية 
التطبيقية في مركز الحياة ال�شعبية والتراث الثقافي التابع 

لم�ؤ�س�سة �سميث�سونيان.

تقليدياً، كانت المحافظة على التراث الثقافي تعني المحافظة 
على المباني التاريخية، والن�صُب التذكارية، والأعمال الفنية. ولكن 
ابتداء من ال�ستينات من القرن الع�شرين، وبف�ضل التقدير المتعاظم 

للثقافات و�أ�ساليب التعبير الثقافية المتنوعة، تو�سع مفهوم 
المحافظة على التراث الثقافي لكي ي�شمل ما يعرف بالتعبير 

الثقافي غير الملمو�سة كالمو�سيقى، واللغة، والرق�ص. وقد لعبت 
م�ؤ�س�سة �سميث�سونيان، المتحف القومي الأميركي، دوراً كبيرا في 

هذه التو�سع ولي�س �أقله م�شاركتها وتعاونها مع الآلاف من 
الم�ؤ�س�سات التربوية والثقافية والحكومية. واليوم ي�ساهم عدد 

كبير من الم�ؤ�س�سات والأفراد في المحافظة على التراث الثقافي 
بجميع �أ�شكاله الملمو�سة وغير الملمو�سة على حد �سواء.

لقد تمت �صياغة �أحد هذه الاتجاهات الرائدة في العام 1967، 
عندما و�ضع مركز ال�سميث�سونيان للحياة ال�شعبية والتراث 

الثقافي )CFCH( برامج للمحافظة على التراث بالتعاون مع 
مجتمعات �أهلية محلية متنوعة في داخل وخارج الولايات المتحدة. 
ت�أوّج هذا العمل ب�إقامة مهرجان �سميث�سونيان للحياة ال�شعبية في 

المنتزه المرج في وا�شنطن، وهو الم�ساحة العامة الخ�ضراء الممتدة بين 
الن�صب التذكاري لوا�شنطن ومبنى الكابيتول الأميركي. هذا النهج 

الذي كان غير م�ألوف �آنذاك لناحية المحافظة على التراث �سلط 
الأ�ضواء على قيم اللغة، ورواية الق�ص�ص، والمو�سيقى، والرق�ص، 

والحرف التقليدية، والممار�سات الاجتماعية، والعلوم الإثنية، 
والممار�سات الزراعية التقليدية، وغير ذلك من التعابير الثقافية 

الأخرى من المجتمعات الأهلية عبر مختلف �أنحاء البلاد. و�شمل 
هذا النهج راق�صين �صينيين ي�ؤدون رق�صة الأ�سد، ور�سامي رمل من 

التراث الثقافي غير الملمو�س
�أفق جديد للديمقراطية الثقافية

تقيم ال�سميث�سونيان �سنوياً مهرجانا في وا�شنطن للحياة ال�شعبية. يحتفل هذا المهرجان باللغات، رواية الق�ص�ص، والمو�سيقى، والرق�ص والحرف التقليدية وغير ذلك من 
التعابير الثقافية لمجموعات �أهلية متنوعة من عموم الولايات المتحدة والعالم
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جيم�س كاونت�س �إيرلي ورايان �إف. مانيون 
ال�سميث�سونيان،  م�ؤ�س�سة  الن�شر:  © حقوق 
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الهنود الأميركيين، وخزافين، وفرقة 
بوهيمية للعزف على ال�سنطور 

المطروق ورواة الق�ص�ص، �سوية مع 
عازفي البنجو، وكور�س رو�سي، 

وعازفي مو�سيقى البلوز، ومغني 
الأنا�شيد الإنجيلية. ا�ستقطب 

المهرجان الأول المجاني حوالي ن�صف 
مليون م�شاهد. و�أ�صبح الآن 

مهرجان �سميث�سونيان للحياة 
ال�شعبية حدثاً �سنوياً يح�ضره �أكثر 

من مليون م�شاهد في كل �سنة 
وكثيراً ما تعر�ض فيه ثقافات دول 

�أخرى كما ثقافات تنامت محليا. 

ومن خلال الت�شديد على كيف 
يقوم المواطنون العاديون بممار�سة 

تراثهم الثقافي والمحافظة عليه، 
و�سع مهرجان �سميث�سونيان للحياة 

ال�شعبية بدرجة هامة مدى فهم 
الثقافات الأخرى والرغبة في 

الاحتفاء بها. ومع ازدياد الاعتراف 
بالمجتمعات الأهلية المحلية 

والحرفيين الأقل �شهرة ب�أنهم 
ي�شكلون دعامات مهمة للإبداع 

والابتكار، تو�سع بدرجة متنا�سبة 
نطاق وتعريف التعبير الثقافي 

"الثمين" الذي ي�ستحق المحافظة عليه. �ألهم النموذج الجديد لم�شاركة 
الم�ؤ�س�سات الثقافية مع المجتمعات الأهلية ال�شعبية ممار�سات مماثلة 

لرعاية التراث الثقافي لدى م�ؤ�س�سات ثقافية �أخرى قومية 
ودولية. 

في �أواخر الت�سعينيات من القرن الع�شرين، برز مفهوم 
التراث الثقافي غير الملمو�س )ICH(. وقد عك�سَ المبادئ التي 

بقيت متبعة خلال العقود الأربعة الأخيرة تقريباً من العمل الذي 
يقوم به مركز �سميث�سونيان للحياة ال�شعبية والتراث الثقافي 

)CFCH( �سوية مع م�ؤ�س�سات ومنظمات ثقافية �أميركية �أخرى، 
ب�ضمنها مركز الحياة ال�شعبية الأميركية في مكتبة الكونغر�س، 

وبرنامج الفنون التقليدية لدى الم�ؤ�س�سة القومية لرعاية الفنون، 
كما الخبراء بالتراث ال�شعبي في الولايات، والعلماء والمجتمعات 

العالمية للفنانين والحرفيين الذين تعبر �أعمالهم عن تراثهم 
الثقافي. يزود مفهوم التراث الثقافي الملمو�س المعلومات �إلى 

البروتوكولات القومية والدولية. وكانت الجهود ال�سابقة تتجه 
�صوب الرعاية الخا�صة الح�صرية للنُ�صب التذكارية، والمنحوتات 
وغيرها من الأعمال الفنية المادية الملمو�سة التي تنتجها الدول 

والمجموعات الاجتماعية الم�سيطرة. وكثيراً ما كانت الم�ؤ�س�سات 

الثقافية القومية تتخلف عن 
الاعتراف بالتعابير الثقافية ال�صغيرة 

النطاق والمحلية لدى مجتمعاتها 
الأهلية المتنوعة في بلدها بالذات. 

فالاعتراف بالأ�شكال غير الملمو�سة 
من التراث الثقافي على �أنها تحمل 

نف�س �أهمية الأ�شكال الملمو�سة �شكل 
ابتعاداً جوهرياً عن الممار�سات المبكرة 

وو�سع حقل التعبير الثقافي الجدير 
الذي تجدر المحافظة عليه.

ت�ستمر المحافظة على التراث الثقافي غير الملمو�س في 
�صياغة المناق�شات، والممار�سات والبروتوكولات الثقافية القومية 

والدولية. ولا زالت �أ�صوات متنوعة تُ�سمع وعدداً �أكبر من 
التعبيرات الثقافية تُ�شمل. و�أ�صبح مفهوم المحافظة الثقافية عبر 

العالم �أكثر �شمولية، وديمقراطية، وانفتاحاً. الم�ؤ�س�سات الثقافية 
الأميركية قادرة وجاهزة للتعاون مع م�ؤ�س�سات ومجتمعات �أهلية 
تعمل داخل حدود بلادنا وفي مناطق خارج حدودنا للمحافظة على 

الثقافة الإن�سانية لإثراء ال�شعوب عبر العالم.
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ت�ؤدي فرقة ثقافية كمبودية، ومركزها الرئي�سي في ولاية ميريلاند، الرق�صة الكمبودية التقليدية "عرو�س البحر الذهبية" في مهرجان 
�سميث�سونيان للحياة ال�شعبية.

ومن خلال الت�شديد على كيف يقوم المواطنون 
العاديون بممار�سة تراثهم الثقافي والمحافظة 

عليه، و�سع مهرجان �سميث�سونيان للحياة 
ال�شعبية بدرجة هامة مدى فهم الثقافات 

الأخرى والرغبة في الاحتفاء بها.
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جولييت بلفين�س �أ�ستاذة في برنامج الدرا�سات 
العليا في علم اللغات في جامعة �سيتي في نيويورك. 
بليفن�س هي �أي�ضاً مديرة لتحالف المحافظة على اللغات 

المعر�ضة للانقرا�ض.

نحن نعي�ش في خ�ضم �أزمة عالمية لغوية: �إذ �إن كل 
�أ�سبوعين ت�شهد انقرا�ض لغة ما. �أن ن�صف لغات العالم 

البالغ عددها 6700 لغة مُعرّ�ضة لخطر الزوال خلال 
المئة �سنة القادمة. و�إذا لم ينعك�س هذا الاتجاه، �ستكون 
الخ�سارة م�أ�سوية: يقول تقرير �صدر �أخيراً عن منظمة 
الأمم المتحدة للتعليم والعلم والثقافة )اليون�سكو( �إن 

اللغة تحمل هوية الأفراد والمجموعات وتمثل �إرثهم 
الثقافي غير الملمو�س.

فبف�ضل التاريخ الطويل من ال�سكن الب�شري 
والهجرة الوا�سعة، تملك الولايات المتحدة �أكبر عدد من 
ال�سكان المتنوعين لغوياً في العالم. وعلى الرغم من 
ذلك، ف�إن العديد من هذه اللغات، وبنوع خا�ص لغات 

ال�سكان الأ�صليين، مُعرّ�ضة للانقرا�ض. فخلال ال�سنوات الـ 
500 الما�ضية، ماتت �أكثر من 100 لغة من لغات ال�سكان 
الأ�صليين في �أميركا ال�شمالية، كما �أن العديد منها يعاني 

من الاحت�ضار ولا يوحد �سوى عدد قليل من الناطقين بها من 
المُ�سّنين. ومن المهم �إذاً بنوع خا�ص �إعادة �إحياء اللغات الأ�صلية في 

الولايات المتحدة، والحفاظ عليها وتوثيقها وتعليمها – وفي بع�ض 
الحالات، كتابتها – والأكثر �أهمية هو �أن يجيد التحدث بها عدد 

كبير من الأفراد.

ون بين بع�ض من �أهم جهود �إعادة �إحياء اللغات الفردية 
الأكثر جدارة بالاهتمام، هي التي يبذلها الأميركيون الأ�صليون 

الذين ظلت لغاتهم في �سبات لبع�ض الوقت. كل تلميذ في الولايات 
المتحدة يلقن ق�صة �أول عيد �شكر حيث احتفل الحجاج والهنود 

الحمر الوامبانواغ )ووباناك( معاً بهذا اليوم �سنة 1621، لكن قلائل 
هم الذين يعرفون �أن لغات الوامبانواغ واللغات الألغونكية 

ال�شرقية قد اختفت بعد ذلك بوقت ق�صير. وبحلول زمن الثورة 
الأميركية، كان كل ما تبقى من تلك اللغة هو عبارة عن حفنة من 

الناطقين بها من المُ�سنين، وبع�ض قوائم الكلمات وترجمة للكتاب 
المقد�س. وبف�ضل هذه المواد، وما كان معروفاً عن اللغات القريبة 

منها، ح�صلت �شبه �أعجوبة. ففي �سنة 1997، بد�أت جي�سي ليتل دو 
بيرد، وهي من الوامبانواغ، وطالبة درا�سات عليا في علم اللغات 

في معهد م�سات�شو�ست�س للتكنولوجيا، وكانت تحلم في التحدث 
بلغة قبيلتها، العمل على م�شروع لإعادة �إحياء لغة الوامبانواغ. �أما 

اليوم، فقد �أ�صبحت تقدم ح�ص�صاً درا�سية في الوامبانواغ، كما 
يجري جمع قامو�س ي�ضم �أكثر من 9000 كلمة.

يتمثل الجهد الرائع الآخر في عمل داريل بالدوين، عالم 
اللغات، وواحد من �أفراد من قبيلة ميامي، والمدير الحالي لم�شروع 

مياميا. بد�أ داريل تعليم نف�سه لغة الميامي، وهي لغة �ألغونكية كانت 
محكية في الغرب الأو�سط، عندما كان بالغاً يافعاً، علماً �أنه لم 

يكن هناك �أحد يجيد التحدث بها عندما وُلد. ولكنه �إلى حدّ كبير 
بف�ضل جهوده، يتم الآن ا�ستخدام اللغة من جانب عدد قليل ولكنه 

متنامٍ من النا�س، وهو جزء لا يتجز�أ من �إعادة الإحياء الثقافي للغة 

اللغة

الحفاظ على اللغات الُمعرّ�ضة للانقرا�ض
جولييت بلفين�س

جي�سي ليتل دو بيرد )�إلى الي�سار( بد�أت م�شروع �إعادة �إحياء لغة الوامبانواغ، للحفاظ على لغة لاأميركيين 
لاأ�صليين الذين �شاركوا في �أول وجبة طعام في عيد ال�شكر
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�إلى اليمين- معلم في ح�ضانة �أطفال، نايليما غاي�سون، يراجع �أبجدية هاواي مع طلابه في كيوو، 
هاواي.
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بيانات من: مو�سلي، كري�ستوفر )محرر( 2010. �أطل�س لغات العالم المعر�ضة للخطر، الطبعة الثالثة، 
باري�س، من�شورات اليون�سكو. الن�سخة على لاإنترنت:

http://www.unesco.org/culture/en/endangeredlanguages/atlas

)MLA( بيانات من: خريطة اللغات لجمعية اللغات الحديثة
http://www.mla.org/resources/map_main
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الميامي الذي ي�شمل منهاجاً لتدري�س اللغة للأطفال، ودرا�سات حول 
علم ت�صنيف النباتات، ون�شر ق�ص�ص ميامية تقليدية.

�إ�ضافة �إلى الجهود الفردية الرائعة من هذا النوع، با�شرت 
القبائل م�شاريعها الخا�صة ب�إعادة �إحياء اللغات، والحفاظ عليها، 

وتوثيقها. وعلى الرغم من �أن لغة النافاهو )�أو دينه بيز�آد( البالغ 
عدد المتحدثين بها 170,000 متحدث، هي اللغة الأ�صلية المحكية 

على �أو�سع نطاق في �شمال المك�سيك، �إلا �أن عدد �أفراد النافاهو 
الذين لا يتكلمون هذه اللغة يتزايد ب�صورة �أ�سرع من عدد المتحدثين 
بها. فقبل �أربعين �سنة، كان 90 بالمئة من �أطفال النافاهو الداخلين 

�إلى المدار�س من الناطقين بلغة النافاهو. �أما الن�سبة الآن فهي �أقل 
من 30 بالمئة. وللحفاظ على اللغة قوية، لدى كلية ديني الموجودة 
في ت�سايلي، بولاية �آريزونا، برنامج للغة النافاهو لإعداد الطلاب 

لكي ي�صبحوا مدر�سين ومترجمين خطياً وفورياً للغة النافاهو. 
وفي حين �أن هناك العديد من الأميركيين لديهم فكرة عن لغة 

النافاهو نظراً لدورها كلغة "المتحدثين بال�شيفرة" في الجي�ش 

الأميركي خلال الحرب العالمية الثانية، �إلا �أنه لا يدرك الغنى 
البنيوي للغة �أو قوتها الثقافية �إلا عددا قليلا. لغة النافاهو، على 

غرار اللغات الآثاب�سكان الأخرى، تت�ضمن كلمات على درجة عالية 
من التعقيد في تركيبها �أكثر من �أية لغة �أخرى، حيث ت�سبق 

الحروف الأ�صلية للفعل �أكثر من 11 عبارة بادئة.

�أحد �أنجح الجهود لإعادة �إحياء لغة �أ�صلية في الولايات المتحدة 
قد �أعطى نف�ساً جديداً للغة البولينيزية، �أو لغة هاواي. في القرن 

التا�سع ع�شر، كان هناك 37,000 فرد يتحدثون بهذه اللغة. وعبر 
اللغة الهاوايية، نقلوا الق�ص�ص والأغاني التقليدية والدين. ولكن 

بحلول القرن الع�شرين، لم يبق �سوى �أقل من 10,000، وكان عدد 
قليل من بينهم من ال�شباب.

�سنة 1983، بد�أت "�أع�شا�ش" اللغة، �أي برامج اللغة لرو�ضات 
الأطفال )�آها بوينانا ليو( في هاواي، الولاية الأميركية الوحيدة 

التي لها لغة �أ�صلية مُعيّنة. تقدم �أع�شا�ش اللغة بيئة للانغما�س الكامل 
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منظمة الأمم المتحدة للتربية والعلوم والثقافة )اليون�سكو( تجمع �أطل�سا للغات العالم المعر�ضة للخطر والمهددة بالانقرا�ض والمنقر�ضة. 
تظهر الخريطة �أدناه توزيع بع�ض اللغات الـ 578 التي �صنفتها اليون�سكو على �أنها "مهددة بالانقرا�ض بدرجة حرجة."

الم�صدر: مو�سلي، كري�ستوفر )محرر( 2010. �أطل�س لغات العالم المعر�ضة للخطر، الطبعة الثالثة، باري�س، من�شورات اليون�سكو، الن�سخة على لاإنترنت:
http://www.unesco.org/culture/en/endangeredlanguages/atlas

�أطل�س اليون�سكو للغات العالم المعر�ضة للخطر
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باللغة للأطفال ال�صغار وللأولاد في رو�ضات 
الأطفال، وهي �إحدى �أكثر الأ�ساليب 

الطبيعية ل�ضمان انتقال اللغة من جيل �إلى 
الجيل التالي. كانت الأع�شا�ش ناجحة تماماً 
و�سرعان ما ظهرت حاجة �إلى مزيد من 

�أماكن تعليم لغة هاواي. بعد �أن فر�ض 
د�ستور ولاية هاواي ت�شجيع درا�سة ثقافة 
ولغة وتاريخ هاواي �سنة 1987، افتتحت 

وزارة التعليم في الولاية مدار�س "كولا 
كايابوني" الابتدائية والثانوية لتعليم لغة 

الهاواي. هناك حالياً �أكثر من 1500 تلميذ 
)من الح�ضانة �إلى المرحلة الثانوية( في 

البرنامج. ارتفع عدد المتحدثين بلغة هاواي 
�إلى 8000 كما �أن هناك ع�شرات 

المطبوعات الجديدة متوفرة الآن بتلك اللغة.

يتعزز التنوع اللغوي في الولايات المتحدة �أكثر بف�ضل العدد 
الكبير من اللغات التي ي�أتي بها المهاجرون �إلى البلاد. هناك ما 

يقدر بـ 800 لغة يتحدث بها النا�س في مدينة نيويورك التي تبلغ 
م�ساحتها 305 �أميال مربعة، مما يجعلها المكان الأكثر كثافة 

وتنوعاً لغوياً في العالم. وفي حين �أن العديد من هذه اللغات ما 
زالت ب�صحة جيدة، غير �أن ن�صفها على الأقل �إما مهدد بالانقرا�ض 

�أو مُعر�ض للخطر ب�صورة جدّية.

خلال ال�سنوات القليلة الما�ضية، توحّد العلماء والنا�شطون في 
مجال منا�صرة المحافظة على اللغات وقادة المجتمع الأهلي في 
نيويورك والمدن الأميركية الرئي�سية الأخرى لتحديد وتوثيق 

والحفاظ على لغات الأقليات المهُدّدة وتدري�سها. تحالف المحافظة 
على اللغات المهددة بالانقرا�ض في مدينة نيويورك، مثلًا، هي 

منظمة لا تبغي الربح تعمل على تحديد اللغات المعر�ضة للزوال 
وت�سجيلها والحفاظ عليها. وت�شمل هذه لغتي المع�سليت والزاغاوى 

التي يتكلمها اللاجئون الدارفوريون؛ �ألك�سو�شي�ستلاهواكا 
�أموزكو، والآياوتلا مازاتك وع�شرات اللغات الأ�صلية الأخرى في 

المك�سيك و�أميركا الو�سطى، ولغات منطقة القوقاز المهددة 
بالانقرا�ض، بما في ذلك �سفان ومنغرليان، ومجموعة كبرى من 

اللغات المهُدّدة في غرب �أفريقيا. �إن الدعم القوي من القاعدة 
ال�شعبية لهذه المنظمة الفتية التي يعمل فيها ع�شرات من 

المتطوعين الذين يعملون بجدّ، يدل على القيمة الكبرى التي يوليها 
الأميركيون للتنوع اللغوي والثقافي.

وبعيداً عن المدن الأميركية الرئي�سية، يتم �إطلاق "مراكز 
جديدة للغات". هذه المراكز المنظمة لخدمة الاحتياجات المحلية 

للمجتمعات الأهلية لتلك اللغات، ب�إمكانها خدمة العديد من 
الوظائف، من تدريب �أع�ضاء المجتمعات في توثيق وو�صف اللغات 

�إلى توفير ح�ص�ص لتدري�س اللغات، و�إعداد معاجم، �أو �إنتاج خرائط 

ل مركز لغة �ألا�سكا  مع الأ�سماء الأ�صلية للأماكن المحلية. ويُ�شكِّ
الأ�صلية �أحد �أقدم هذه المراكز، الذي تّم �إن�شا�ؤه بموجب ت�شريع 

للولاية �صدر �سنة 1972 ون�ص على توثيق وتطوير اللغات الأ�صلية 
الع�شرين في الولاية. وت�شمل المراكز الأخرى معهد تراث �سيلا�سكا 

في �ألا�سكا، ومركز ثري ريفرز للغات بولاية �إنديانا و�أكاديمية 
نافاهو للغات في وندو روك، بولاية �آريزونا. بالمقابل، تميل المراكز 

الح�ضرية �إلى ا�ست�ضافة مراكز اللغات التي تحافظ على اللغات 
التراثية التي تتحدث بها مجموعات كبيرة من المهاجرين هناك. 

فنيويورك، مثلًا، هي موطن معهد ييفو )Yivo( للأبحاث اليهودية 
الذي هو �أحد الموارد العالمية الرئي�سية لدرا�سات اللغة اليدية.

توا�صل القبائل، والمجموعات الأهلية، والوكالات الحكومية، 
والمنظمات الخيرية، والجامعات، والمنظمات المهنية والأفراد �إحياء 
اللغات عبر �أنحاء الولايات المتحدة، والحفاظ على التنوع اللغوي 

الأميركي.

* وفي حين يجري نقا�ش طويل حول متى تعتبر اللغة مهددة 
بالانقرا�ض، ي�ؤخذ عاملان �أوليان في الح�سبان. الأول هو العدد 

المتبقي من المتحدثين بتلك اللغة. والثاني، وهو العامل الأهم، �سن 
ال�سكان التابعين للمجتمع الأهلي الذي يتحدث تلك اللغة المعينة. 

وب�إمكان لغة ما �أن يكون لها مئات الآلاف من المتحدثين، ولكن �إذا 
كانت �أعمارهم فوق الأربعين، فهذه �إ�شارة تدل على �أن اللغة لم 

تعد تنقل �إلى الأطفال و�إنها قد تختفي في خلال جيل �أو جيلين.

المُعلّم في رو�ضة �أطفال نايليما غاي�سون يراجع الحروف لاأبجدية للغة جزر هاوي مع طلابه في كي�آو، بهاواي
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كايل هوبكنز مرا�سلة تعمل في �صحيفة 
�أنكوريج دايلي نيوز.

جل�ست مونا كاري في حجرة الجلو�س في 
منزلها في �أكبر مدينة في �ألا�سكا في �صباح 
�أحد �أيام ال�صيف وهي ت�ستمع بعناية لما يقوله 

�ضيفها.

"�أوا �أهداه" قال الفرن�سي ال�شاب الجال�س 
قبالتها.

غيّوم ليدواي، �شاب يبلغ من العمر 21 
عاماً يهوى درا�سة اللغات، كان يحاول ب�أف�ضل ما 
بو�سعه تكوين الكلمة التي تعبر عن "�شكراً لك" 

بلغة �إياك المنقر�ضة ل�سكان �ألا�سكا الأ�صليين. 

كانت والدة كاري، ماري �سميث جونز، 
�آخر متحدثة بلغة �إياك بين ال�سكان الأ�صليين في 

�ألا�سكا. وعندما توفيت عام 2009، انقر�ضت 
معها لغة �إياك �أي�ضاً- �أول لغة تختفي من بين 

اللغات الـ 20 التي يتحدث بها ال�سكان الأ�صليين 
في �ألا�سكا. ويخ�شى الخبراء �أن تلحق بها لغات 

�أخرى قريباً ما لم يتعلم �أفراد الجيل الجديد 
التحدث بلغات اينويت واللغات الهندية الأخرى 
المعر�ضة للزوال. والآن هنا في منزل �صديق في 

�أنكوريج كان لودواي، ال�شاب النحيف، والو�سيم، ذو اللحية الخفيفة 
الذي ي�ضع ع�صابة ر�أ�س، يتحدث بلغة �أ�سلاف كاري بلكنة فرن�سية. 

ت�أثرت كاري عند �سماع لغة والدتها وطلبت ليدواي �أن يكرر الكلمة 
مرة �أخرى.

"�شكراً لك" كررها بلغة �إياك.

كان ليدواي، القادم من لوهافر، فرن�سا، المدينة التي يقطنها 
حوالي 180 �ألف ن�سمة، يعرف �أو قد در�س �ست لغات على الأقل. 
ترعرع في فرن�سا وهو يحلم باللغات المحكية الغريبة بينما كان 

�أقرانه يق�ضون الوقت في ممار�سة �ألعاب الكومبيوتر. �أثارت زيارة 
ليدواي �إلى كوردوفا، �ألا�سكا، التي غطت �أخبارها ال�صحف المحلية 

و�صحيفة وال �ستريت جورنال الاهتمام في �ألا�سكا لي�س ب�سبب 

توثيق اللغة الميتة بل و�أي�ضاً لإعادة �إحيائها. يعتبر العديدون �أن لغة 
ل النذير ب�أنه ما لم يتعلم �أفراد الأجيال ال�شابة كيفية  �إياك تُ�شكِّ

التحدث باللغات المحكية الأخرى وتدري�سها في �ألا�سكا فقد تتعر�ض 
هذه اللغات �إلى الانقرا�ض هي �أي�ضاً.

قال ليدواي، "�أتاحت لي رحلتي �إلى �ألا�سكا مواجهة م�صير 
�شعب يبحث عن هوية، و�أن �أفهم �أنه في الواقع الحقيقي، انقرا�ض 

لغة ما �أمر لا يمكن عك�سه."

وقالت لورا بلي�س �سبان، منتجة �أفلام في �أنكوريج �أخرجت 
فيلماً وثائقياً عام 1995 حول والدة كاري: "للمرة الأولى �شاهدت 

اهتماماً حقيقياً وحما�ساً فعلياً ومتابعة للقول "نريد �أن نفعل �شيئاً 
ب�صدد ذلك."

المحافظة على اللغات الأ�صلية في �ألا�سكا –كلمة كلمة
كايل هوبكنز

�سافر غيّوم ليدواي من فرن�سا �إلى �ألا�سكا لتعلّم لغة �إياك، وهي لغة ال�سكان لاأ�صليين في �ألا�سكا الم�شرفة على الانقرا�ض. 
يظهر هنا في ال�صورة وهو يم�سك بيده كتاب بعنوان "تكريماً لإياك: فن انّا نل�سون هاري."
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تعمل لورا مع مجل�س المحافظة على لغة �إياك لإثارة الاهتمام 
باللغة التي �أ�صبحت منذ عقود  في طريقها �إلى الزوال.

وقال العاِمل والخبير في مجال اللغويات والل�سانيات مايكل 
كراو�س من مدينة فيربانك�س الذي �أعد قامو�ساً للغة �إياك وعمل 

بمثابة موجّه لليدواي خلال زيارته: كان ال�سكان الأ�صليون 
القاطنون على طول �ساحل خليج �ألا�سكا  مما يعرف الآن بكوردوفا 

�شرقاً �إلى ياكوتات يتحدثون بلغة �إياك. وبقدر ما ي�ستطيع 
الم�ؤرخون وعلماء اللغة قوله، لم يكن هناك �أبداً �أكثر من ب�ضع 

مئات من الأفراد الذين كانوا يتحدثون بلغة �إياك.

قبل و�صول الأميركيين �إلى �ألا�سكا، كان قد جرى امت�صا�ص 
�أفراد قبيلة �إياك من جانب �شعب تلينغيت الذي يقطن في جنوب 

�شرق �ألا�سكا. وتقدر كاري، التي عوقبت والدتها في المدر�سة لأنها 
كانت تتحدث بلغة �إياك، �أن هناك �أقل من 120 فرداً ممن يعتبرون 

ن�صف �أياكيين، لا يزالون على قيد الحياة.

ويدخل الآن ليداوي، الذي �صدف و�أن عرف بوجود هذه اللغة 
عندما كان يبحث وهو في �سن المراهقة عن معلومات حول اللغات 

المختلفة التي يتحدث بها ال�سكان الأ�صليون في �ألا�سكا. تعقب 
عنوان البريد الإلكتروني لبلي�س �سبان وطلب منها �أن تزوده 

ب�أفلام فيديو رقمية دي في دي )DVD( تعليمية �أنتجتها حول 
اللغة. وبد�أ يدر�س لغة �إياك في �سن الثالثة ع�شر.

وعندما تقابل الاثنان بعد �سنوات في باري�س، ده�شت منتجة 
الأفلام عندما عرفت �أن ال�شاب �أ�صبح في طريقه �إلى تعلم اللغة 

وي�ستطيع �أن ي�سرد مقاطعاً كاملة من كتاب كراو�س. 

فقامت بدعوة ليدواي للمجيء �إلى �ألا�سكا حيث �أم�ضى هناك 
�ستة �أ�سابيع في �شهر حزيران/يونيو 2010. وفي مدينة 

فيربانك�س طلب كراو�س من ليدواي تحليل الق�ص�ص التقليدية 
المكتوبة بلغة �إياك كلمة كلمة من �أجل تمتين تمكنه من اللغة واختبار 

قدراته. 

وقال كراو�س في حزيران/يونيو "لا يزال �أمام عملي، حتى 
ولو تمكنت من �إكمال ما �أريد �أن �أفعله، جهداً يتطلب العمر كله من 

�أحد يريد التعلم �أكثر." 

�إن تحقيق ذلك عمل �شاق بالن�سبة لليدواي، الذي يبلغ من 
العمر حوالي 20 عاماً. كان لا يزال يفكر بما �سوف يعمله في 

حياته. في وقت مبكر من زيارته �إلى �ألا�سكا، كان من غير الوا�ضح 
له ما �إذا كان يريد �أن يعمل كحامل لواء اللغة. علاوة على ذلك، 
ف�إن ليدواي نحات طموح. قالت بلي�س �سبان، "كلما طالت مدة 
�إقامته في �ألا�سكا وازداد عدد النا�س الذين يقابلهم، كلما تعزز 

�شعوره بالفعل ب�أن هذا العمل هو العمل الذي التزم القيام به ب�شكل 

مطلق."

وكتب ليداوي في ر�سالة �إلكترونية، "تتمثل خططي بالعمل 
مع الدكتور كراو�س والعمل مع �شعب �إياك من �أجل تعليمهم اللغة. 

�إنهم الأ�سا�س للمحافظة على اللغة وا�سترجاعها."

هناك الآن �إ�شارات تدل على عودة الحياة للغة �إياك. فمنذ 
عودته �إلى فرن�سا، ا�ستمر ليداوي يعمل مع بلي�س �سبان و�آخرين 
على تنفيذ م�شروع ن�شر كلمة �أو جملة بلغة �إياك في كل �أ�سبوع 

على موقع فاي�سبوك �أو تويتر.

وكتب ليدواي في ر�سالة �إلكترونية بعد عودته �إلى فرن�سا، 
"لم تنته المعركة بعد. �شعب �إياك هم الجنود و�أنا �أزودهم فقط 
بالأ�سلحة لا�ستعمالها في معركتهم. و�أف�ضل هدية ح�صلت عليها 

منهم هي �شجاعتهم."

رئي�سة القبيلة ماري �سميث جونز، �آخر متحدثة بلغة �إياك من ال�سكان لاأ�صليين، توفيت في عام 
�سنة  89 ناهز  عن   2009
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ماري لويز ديفندر ويل�سون تنتمي ب�صورة �أولية �إلى قبيلة 
داكوتا �سّو، وهي راوية ق�ص�ص م�شهورة حول الأميركيين الأ�صليين. 

تلقت ويل�سون زمالة التراث القومي من ال�صندوق القومي لرعاية 
الفنون وهي تُدرّ�س حالياً في كلية �سيتينغ بول القائمة في محمية 

�ستاندينغ روك الهندية في نورث داكوتا.

�س�ؤال: الرجاء و�صف بع�ض ال�صفات الثقافية ل�شعب داكوتا.
ويل�سون: ح�سناً، �شعب داكوتا هو واحد من �أربع مجموعات 

رئي�سية ل�شعب ال�سّو. ان الطريقة التي افهم بها من نكون ا�ستناداً 
�إلى تقاليدنا ال�شفهية هي انه يجري التعرف على )�شعب داكوتا( من 

الطريقة التي يتكلمون بها. انا انحدر من الذين يقولون ب�أننا 
نتحدث بلغة ويت�شيانا.

�س�ؤال: ما هي بع�ض التحديات التي تواجهك في المحافظة على 
رواية الق�ص�ص حول داكوتا؟

ويل�سون: )رواية الق�ص�ص( هي �أحد المجالات )في ثقافة 
داكوتا( التي ي�صعب نوعاً ما الا�ستمرار فيها نظراً لأن الق�ص�ص 

التي ... التي �سمعتها كانت تُروى بلهجة ويت�شيانا ل�شعب داكوتا. 

وعندما يحاول الفرد ان يروي تلك 
الق�ص�ص باللغة الإنكليزية، التي 

�أ�ستطيع �أن �أقول ب�أن معظم �أفراد 
�شعبنا في المحمية حيث �أعي�ش 
يتحدثونها، ف�إن الق�ص�ص تفقد 

�شيئاً ... الأمر الذي يجعل ]رواية 
الق�ص�ص[ �أمراً �صعباً.

لكن، في �صفوفي التعليمية، 
ف�إني اتلفظ ببع�ض الجمل او �أقول 

بع�ض �أجزاء معينة من الق�صة  بلغة 
ويت�شيانا و�أحدق دائماً في وجوه 

النا�س عند رواية هذه الق�ص�ص 
لمعرفة ما �إذا كانوا يفهمونني؟ هل 

�أتوا�صل معهم؟ ويبدو انهم حتى 
ولو كانوا لا يفهمون بال�ضبط ماذا 

�أقول، يكون هناك نوع من 
التوا�صل الذي يمكنهم من فهم 

ر�سالة الق�صة.

�س�ؤال: ما هي بع�ض الموا�ضيع الرئي�سية في رواية الق�ص�ص حول 
داكوتا؟

ويل�سون: نقول في تعاليمنا اننا مررنا عبر عملية تطور. �أحد 
�أوائل، �أوائل الذين تطورا باكراً كان �إن�ساناً نوعاً ما يدعى 

"�أونكتومي" �أو "الرجل العنكبوت". والآن، انه لي�س الرجل 
العنكبوت الذي ن�شاهده على �شا�شة التلفزيون اليوم. ولكن 

اونكتومي، الرجل العنكبوت، كان بدائياً، لكنه حاول �أن يت�صرف 
كان�سان متمدّن، ولكنه لم يفلح في ذلك جيداً. ي�ؤمن �شعبنا ب�أنه 

عندما تطورنا و�أ�صبحنا من بني الب�شر، بقيت �أجزاء منا لم تتغير 
على الإطلاق، والتي �ستبقى بدائية دائماً )وهذا مو�ضوع مهم في 

الق�ص�ص( )هناك( �أربعة مجالات تبقى دائماً معنا )وكثيراً ما يتم 
دمجها في الق�ص�ص(. المجال )الأول( هو حاجتنا للطعام. المجال 

)الثاني( الذي يبقى معنا حتى اليوم هو الغ�ضب والعنف. والمجال 
)الثالث( هو ال�سلوك الجماعي. والمجال )الرابع( هو طبيعتنا 

الجن�سية التي تبقى دائماً معنا. وكان لدى �شعبنا �أ�شياء معينة 
للقيام بها، ولكنها لم تحتل الواجهة ولم ين�شغل النا�س بها �أو بطرق 

يت�صرفون بها بعدم الاحترام نحوها. وهكذا تلك هي �أنواع 
موا�ضيع هذه الق�ص�ص. و�أعتقد ب�أنها وثيقة ال�صلة بنا اليوم من 

رواية ق�ص�ص الأميركيين الأ�صليين 
المحافظة على ثقافة داكوتا حية من خلال الكلمة المحكية

مقابلة
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ماري لويز ديفاندر ويل�سون )�أعلى اليمين( ت�سرد ق�صة حول قبيلة داكوتا في هوف�سو�س، �أي�سلندا. كان من بين الح�ضور مواطنون من الولايات 
المتحدة و�آي�سلندا.
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حيث طريقة عي�شنا.

�س�ؤال: �أرجو و�صف ق�صة تعجبك ب�شكل خا�ص.
ويل�سون: "العالم لا ينتهي �أبداً" هي ق�صة حول هذه المر�أة، 

المتقدمة في ال�سن، العجوز... هذه المر�أة القديمة التي عا�شت في هذا 
الكهف. كان لديها كلب عا�شت معه هناك. كان لديها موقد نار 

في هذا الكهف... وو�ضعت فوقه وعاء لطهي �شيء فيه. 
وكانت تطرز قطعة قما�ش لت�ضعها على ثوبها. كما تعرف، 

كنا ن�ستعمل ري�ش القنفذ، قبل ان نح�صل على الخرز من التجار، 
لتزيين ملاب�سنا والأ�شياء الأخرى التي تقوم بتزيينها. ولكنها 

كانت تطرز هذه القطعة لت�ضعها على ثوبها. وكانت تقوم بو�ضع 
الت�صاميم. وخلال ذلك الوقت، تنطفئ النار، وهكذا كان عليها ان 
تنه�ض وت�ضع الحطب على تلك النار. وحالما نه�ضت، وبالطبع، كانت 

متقدمة جداً في ال�سن ولذلك تحركت ببطء �شديد... وحالما 
ا�ستطاعت الوقوف للقيام بذلك، انطلق كلبها لتمزيق العمل الذي 

انجزته. 
وهكذا كانت تعود وتجل�س مجدداً. وكانت تفكر في نف�سها 

"اعتقدت ب�أني فعلت ذلك من قبل"، "اعتقدت ب�أني �أنجزت ذلك". 
ثم تبد�أ من جديد، وثم، بالطبع، تنطفئ النار وتنه�ض لت�ضع الحطب. 

وكان الكلب يمزق با�ستمرار العمل الذي قامت به. وت�ستمر الحال 
على هذا المنوال.

ولكن الق�صة تقول انها لو تمكنت من �إنجاز �صنع ذلك الثوب 
لانتهى العالم. وهكذا، من هنا جاء ذلك العنوان، "العالم لن ينتهي 

�أبداً"، لأن الكلب كان كفوءاً جداً في تمزيق العمل الذي تقوم به.

�س�ؤال: �أنت تحافظين على ثقافة داكوتا من خلال تعليم لغة 
ويت�شيانا في كلية �سيتينغ بول. ماذا تدر�سين بالإ�ضافة �إلى ذلك.
ويل�سون: �أدّر�س درا�سات ن�ساء الهنود الاميركيين. انه �صف 

ا�ستعمل فيه كتابات متنوعة لن�ساء )من الهنود الاميركيين( 
و�أتطرق �إلى تاريخ تغير و�ضع الن�ساء منذ وقت الات�صال الأول )مع 

الغربيين( وكيف �أ�صبح و�ضعهن اليوم.

ل جزءاً مهماً من  �س�ؤال: لماذا تعتقدين ان رواية الق�صة يُ�شكِّ
المحافظة على الثقافة؟

ويل�سون: لأنها تخبرنا كيف نحن كبني ب�شر. انت تعرفين �إنك 
لن تحتفظي ب�أي �شيء فقط لكونه يبدو جميلًا في نظرك �أو فقط 
لانه يعجبك. اعتقد ب�أنك تحتفظين ب�شيء او تحاولين ان تحتفظي 

ب�شيء ل�شعبك يعزز تمدنهّم. وهذا ما فعله �شعب داكوتا. ولكن من 
ال�صعب جداً الا�ستمرار في ذلك لأن بع�ض النا�س يفكرون ب�أ�شياء 

�أخرى اكثر جدارة )للمحافظة( عليها في ثقافتنا.
ولكن رواية الق�ص�ص �أمر مهم لأنه من خلال هذه الق�ص�ص تبد�أ 

في فهم نف�سك ك�إن�سان.
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ماري لويز ديفندر ويل�سون مع كلبها �سابا- الذي يعني "�أ�سود" بلغة داكوتا- في محمية 
القبيلة الهندية، �ستاندينغ روك، في نورث داكوتا



"يجب ان يكون كل طفل لدينا قادراً على التحدث ب�أكثر من 
ل �أداة  لغة واحدة. ف�إذا �أتقنت لغة �أجنبية ف�إن ذلك يُ�شكِّ

قوية لديك."
- الرئي�س الأميركي باراك �أوباما في خطاب �ألقاه خلال الحملة الانتخابية 

عام 2008.

"اعتبرت ان اللغة الإ�سبانية لغة خا�صة ... وبدون �أي �شك كان 
من دواعي �سروري �أن ا�سمع �أ�ساتذتي يتحدثون معي 

باللغة الإ�سبانية عندما �أدخل �إلى �صف الدرا�سة. كنت 
��سأ�شعر بخوف �أقل بكثير... ولكني كنت ��سأ�ؤخر 

تعلم لغة المجتمع العام ...  -��سأوجل لفترة طويلة – 
ولكني لم �أتمكن من الاعتقاد ب�أن اللغة الإنكليزية هي 

لغتي التي يجب ان ا�ستعملها."
- كاتب المقالات رت�شارد رودريغز ي�شرح بالتف�صيل التوتر بين تعلم 

اللغة الأ�سبانية، لغة �أهله، وتعلم اللغة الإنكليزية.
اقتطاف من كتاب رت�شارد رودريغز:  "جوع الذاكرة: تعليم رت�شارد 

رودريغز، �سيرة ذاتية، نيويورك: ذي دايال بر�س، 1982، ال�صفحة 19.

"خلال ن��شأتي كانت معرفة والدتي "المحدودة" باللغة 
الإنكليزية تحدّ من �إدراكي الح�سي لها. كنت �أخجل من 
لغتها الإنكليزية. واعتقدت ان لغتها الإنكليزية تعك�س 
نوعية ما كانت تريد ان تقوله ... قررت في وقت 
لاحق ان �أت�صور قارئاً للق�ص�ص التي ��سأكتبها. وكانت 
والدتي هي القارئ الذي قررته، لانها كانت ق�ص�ص 

حول الأمهات... كما ت�صورت ... لغتها الداخلية، ولهذا 
ال�سبب �سعيت �إلى المحافظة على الجوهر."

- الكاتبة �آمي تان ت�صف �إدراكها الح�سي خلال طفولتها لوالدتها، 
المهاجرة من ال�صين، وكيف تغير ذلك الإدراك الح�سي عندما كتبت تان 

.)The Joy Luck Club( "ذي جوي لاك كلاب"
اقتطاف من كتاب:  ايمي تان، "لغة الأم". ن�شر في الأ�صل تحت عنوان 

"تحت عيون غربية" في المجلة "ثري بني ريفيو"، 1990، �صفحة 315 
.-320

"ي�شير تعبير "اللغة الموروثة" �إلى لغة يتم تعلمها في 
المنزل تختلف عن اللغة ال�سائدة في المجتمع الأهلي ... 

في وقت لاحق من الحياة، تزود الطلاقة في لغة 
التراث )للمتحدث بها( فر�صاً ومزايا �إ�ضافية، �أكان ذلك 

في الحياة الجامعية، �أو الحياة المهنية، او عالم 
الأعمال."

- ال�صفحة الأولى على الإنترنت لبرنامج اللغة الموروثة- جامعة 
كاليفورنيا، �سان دييغو.

"بالن�سبة للعديد منا الذين جا�ؤوا من بلدان مختلفة، كثيراً 
ما كانت �صعوباتنا في فهم الم�صطلحات الأميركية 
تقود �إلى تركيبات نحوية غير متوقعة وانعطافات 
مده�شة في الجملة تثري اللغة وبذلك يثرينا جميعاً."

- غريغوري دجانيكيان، �شاعر متحدر من �أ�صل �أرمني هاجر من م�صر 
�إلى الولايات المتحدة، يت�أمل في كيفية قولبة اللغة الإنكليزية من جانب 

المجتمعات الأهلية."
اقتطاف من كتاب: "�شاعر يحتفل بالنزهات العائلية في الهواء الطلق 

وبوتقة الان�صهار العظيمة للغة". �ساعة الأنباء لمحطة PBS (4 تموز/
يوليو 2007(

واجه المهاجرون �إلى الولايات المتحدة في بع�ض الأحيان توتراً بين الاحتفاظ بلغتهم الأ�صلية وتعلم اللغة الإنكليزية، كما �شعر 
�أطفالهم بهذا التوتر. المقتطفات التالية تبين كيف ت�صارع الأميركيون مع هذا التحدي وكيف تغيرت المواقف.

مزايا ان يجيد المرء لغات متعددة

كلمات م�ستعارة في اللغة الإنكليزية
ت�شمل اللغة الإنكليزية كلمات عديدة اقتب�ست من لغات �أخرى. فيما يلي بع�ض الأمثلة.

الكلمة الإنكليزية الم�ستعارة                                                                                                                    اللغة	
Armada                                                                                                                                 الأ�سبانية

Bazaar                                                                                                                                    العربية
Chess                                                                                                                                      الفار�سية
Deli/ Delicatessen                                                                                                                 الألمانية
  Icon                                                                                                                                                   الرو�سية

 Shampoo                                                                                                                                          الهندية
Tsunami                                                                                                                                 اليابانية
 Wok                                                                                                                                                   ال�صينية
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دي. �أي. �صونبورن، دكتوراه في الفل�سفة، هو مدير م�شارك 
 Smithsonian( في �سميث�سونيان فولكواي�س ريكوردينغ�س

.)Folkways Recordings
ميغان بانّر �ساثرلاند )كلية وليم �أند ماري، بكالوريو�س علوم 

في المو�سيقى، 2010( هي متدربة في علوم المو�سيقى الاثنية في 
�سميث�سونيان فولكواي�س ريكوردينغ�س.

"... �أوُرث بو�صيتي هذه كافة ممتلكاتي... �إلى الولايات 
المتحدة الأميركية كي ت�ؤ�س�س في وا�شنطن، تحت ا�سم معهد 

�سميث�سونيان، م�ؤ�س�سة لزيادة ون�شر المعرفة".
�أخر رغبات وو�صية جيم�س �سميث�سون في  23 ت�شرين 

الأول/�أكتوبر 1826.

بعد ا�ستلامه منحة العَالم البريطاني جيم�س �سميث�سون، �سنة 
1846، �أ�س�س الكونغر�س الأميركي معهد �سميث�سونيان ك�صندوق 

عام م�ستقل. واليوم، �أ�صبح معهد �سميث�سونيان �أكبر متحف قومي 
مّع �أبحاث في العالم. المعهد المكر�س لمهمته بالحفاظ على  وُجم
المعرفة ون�شرها، يت�شارك مع النا�س بالملايين من القطع الأثرية 

وغيرها من تعبيرات الثقافات العالمية، 
والمجتمعات الأهلية، والهويات- الملمو�سة 

منها وغير الملمو�سة.

ت�سجيلات �سميث�سونيان فولكواي�س 
ريكوردينغ�س هي متحف لل�صوت يجعل 

ع�شرات الآلاف من الت�سجيلات المو�سيقية، 
والكلمات المحكية، وال�شعر، والدراما، 

والتعليمات، والأ�صوات الطبيعية و�أ�صوات 
من �صنع الإن�سان متوفرة لعامة النا�س. 

ا�ستحوذ معهد �سميث�سونيان على ماركة 
ا�سطوانات م�ستقلة، تحمل ا�سم �شركة 

 Folkways( ا�سطوانات وخدمات فولكواي�س
Records and Service Corporation(، من 

ميراث م�ؤ�س�س ال�شركة موز�س �آ�ش �سنة 
1987. كان �آ�ش، ابن كاتب �شهير باللغة 

الييدية، يقدر كثيراً كل تعبير ثقافي �أو فني 
من �أي نوع كان. كانت تدفعه رغبة قوية لإظهار كيف تنقل 

المو�سيقى وال�صوت جانبنا الإن�ساني الأ�سا�سي. كان يثمّن ما �سمّاه 
"المو�سيقى ال�شعبية" وي�سعى �إلى الت�سجيلات الخالدة بدلًا من 

الت�سجيلات ال�شعبية. �أبقى الكتالوغ الكامل للت�سجيلات مطبوعاً- 
وفي نهاية المطاف بلغت �أكثر من 2000 �ألبوم، �سواء كان الألبوم 
يباع منه ن�سخة واحدة خلال 10 �سنوات �أو �آلاف الن�سخ في ال�سنة. 
كان �آ�ش ي�ؤمن انه بوا�سطة ال�صوت الم�سجل، ب�إمكان �أيّ كان تجاوز  

الفوارق الإثنية واللغوية والعُرقية وغيرها لأجل زيادة فهّمه 
الثقافي. منذ بداية هذه الماركة �سنة 1948، قام �آ�ش بتوثيق عالم 

ال�صوت، ورحب بالمو�سيقى التقليدية من الولايات المتحدة ومن حول 
العالم مع م�ساعدة كبيرة جداً من العلماء، والم�سجلين الميدانيين، 

والمتحم�سين في العالم �أجمع.
من خلال الجهود لت�شجيع والتعبير عن الاعتزاز القومي 

والثقافي، خبرت العديد من البلدان �إعادة �إحياء للمو�سيقى ال�شعبية 

ت�سجيلات فولكواي�س ريكوردينغ�س
"متحف لل�صوت"

بقلم دي. �أي. �صونبورن وميغان بانّر �ساثرلاند.
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�أ�س�س موز�س �آ�ش �شركة فولكواي�س للا�سطوانات وجَعَل من الحفاظ على المو�سيقى ال�شعبية لاأميركية والعاليمة عمل حياته

© 2010 حقوق الطبع لمعهد �سميث�سونيان، 

مو�سيقى

�إلى اليمين: عازف الجاز على البوق ديزي غيليب�سي، �أحد العازفين العديدين الذين حافظت 
م�ؤ�س�سة �سميث�سونيان فولكوايز ريكوردينغز على �إنتاجهم المو�سيقي.

AP Images ©
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خلال الن�صف الأول من القرن الع�شرين. �إ�ضافة �إلى ت�سجيل �أعمال 
ل �آ�ش �أحياناً  مو�سيقيين �شعبيين موهوبين في الا�ستديوهات، ف�ضّ

كثيرة الت�سجيلات الميدانية ال�صعبة. وقد �أ�صدر عدة �ألبومات 
لأ�صحاب المجموعات الذين �أخذوا معدات الت�سجيل �إلى الأماكن 

ناع المو�سيقى, �سواء كانت قرى �صيد  النائية التي يعي�ش فهيا �صُ
ال�سمك ال�صغيرة في بران�سويك في كندا، �أو 

مخيم قبلي في �أعماق غابات المطر في 
الكونغو.

لم�ساعدة الم�ستمعين في الح�صول على 
فَهم �أف�ضل لل�سياق الثقافي للمو�سيقى، كانت 

ب عادة مع  ا�سطوانات فولكواي�س تُو�ضّ

ملاحظات 
كثيرة 

على 
غلافها. كانت هذه الملاحظات ت�شمل �صوراً و�أغاني 
مترجمة، ومعلومات حول الآلات المو�سيقية، و�سيرة حياة 

المو�سيقيين، وتاريخ الأماكن حيث تمت الت�سجيلات الميدانية. كان 
ل�شركة فولكواي�س للا�سطوانات )Folkways Reocrds( ت�أثير 
عميق في ي�شار �إليه الآن بالمو�سيقى العالمية. �إ�ضافة �إلى ذلك، كان 

�آ�ش رائداً في ا�ستخدامه 
لمو�سيقى الأطفال 

لأغرا�ض تعليمية. لقد 
ر�أى في المو�سيقى �أداة 
ت�شجع الإبداع والحركة 

وفهم الثقافات المتعددة. 
قدمت ماركة ا�سطواناته 

المو�سيقى ال�شعبية 
والت�سجيلات الثقافية 

والتاريخية الهامة 
للأطفال وال�شباب في 

جميع مراحل التعلم، من 
مغني البلوز الأميركي 
الأيقوني ليد بلِّي الذي 

يغني للأطفال �إلى علوم 
ال�صوت و�سرد كتابات 

فردريك دوغلا�س.

بعد حيازته على �شركة فولكواي�س للا�سطوانات قبل قرابة 
ربع قرن، حافظ معهد �سميث�سونيان على وعده في �إبقاء كامل 

كتالوغ فولكواي�س متوفراً للجمهور. تو�سع الكتالوغ عن المجموعة 
الأ�صلية من خلال ن�شر مو�سيقى المجتمعات الأهلية، و�إ�ضافة �أ�سماء 
ماركات ا�سطوانات م�ستقلة ومهمة ثقافياً ومجموعات �أخرى، بما 

في ذلك مجموعات كولكتور، كوك، 
دايربينيت، فا�ست فولك، مونيتور، ومور 

)M.O.R.E( )م�ؤ�س�سات ا�سطوانات تملكها 
الأقليات(، وا�سطوانات باريدون. وتلتزم 

�سميث�سونيان فولكواي�س �أي�ضاً بالحفاظ على 
حقوق الفنانين للا�ستفادة من ت�سجيلات 

�أعمالهم. �إلى جانب زيادة المبالغ المدفوعة 
للفنانين، الذين كانوا يتلقون تاريخياً بع�ض 

البن�سات عن كل وحدة مُباعة، كانت 
�سميث�سونيان فولكواي�س تذهب بعيداً جداً 

لإيجاد الفنانين و�إعطائهم حقوقهم الم�ستحقة 
لهم حتى وان كان ما ي�ستحق للفنان لا 

يتجاوز ب�ضعة دولارات.

تقوم �سميث�سونيان فولكواي�س باختيار 
المواد للت�سجيلات الجديدة بعدد من الطرق. 

تقوم بملاحظة فجوات مُعيّنة في معرفة 
المجموعات، وت�سعى للح�صول على التمويل و�إنتاج �ألبوم واحد �أو 
مجموعة كاملة من الت�سجيلات. في بع�ض الحالات، يمكن ان يقدم 

فريق ثالث- مثلًا، عالم مو�سيقي �أو عالم �آخر، �أو فنان، �أو 
م�ؤ�س�سة- اقتراحاً بت�سجيل معين يتلاءم مع ر�سالة �سميث�سونيان 
فولكواي�س. يعاد �إ�صدار �أعمال فنان فردي �أو مجموعة من نوع 

مُعّني من الت�سجيلات الموجودة في المجموعة المحفوظة في 
الأر�شيف. وهذه ت�شمل دائماً ال�صوت الذي �أعيد ت�سجيله مع 

ملاحظات جديدة على الغلاف وتو�ضيب جديد.

مجموعة �سميث�سونيان فولكواي�س – كافة الت�سجيلات 
الرئي�سية والألبومات والأعمال الفنية والن�صو�ص الأ�صلية – 

محفوظة في مخازن يتم التحكم بدرجة حرارتها والرطوبة فيها 
�إلى جانب كافة �سجلات الأعمال والمرا�سلات ذات العلاقة 

بالت�سجيلات من خلال الطباعة الرقمية للكتالوغ ب�أكمله، تتمكن 
�سميث�سونيان فولكواي�س من توفير جميع الت�سجيلات المحفوظة 

في الأر�شيف لعامة النا�س من خلال الإنترنت وعبر خدمة داخلية 
في الأر�شيف لتلبية الطلبات، توفر قر�صاً م�ضغوطاً واحداً �أو 

كا�سيت �سمعية في كل مرة. كمتحف لل�صوت، تعمل �سميث�سونيان 
فولكواي�س ريكوردينغ�س جاهدة لتزويد م�ستمعيها بالموارد كي 

ي�ستمعوا ويتعلموا ويقدروا المو�سيقى وال�صوت من مختلف 
الثقافات حول العالم، وبالتالي زيادة ون�شر ومعرفة الثقافات 

والتقاليد الأميركية وتلك العائدة لل�شعوب الأخرى.

تنتج م�ؤ�س�سة �سميث�سونيان فولكوايز �إ�سطوانات 
لأنواع عديدة من المو�سيقى ب�ضمنها �ألبوم لأغاني 

لاأطفال يغنيها مغني البلوز لاأميركي ليد بيلي )في 
لاأعلى( و�ألبوم مو�سيقى ذات جذور لاتينية )�إلى 

الي�سار(.
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بِيتْ �سيغر هو واحد من العديد من مغني لاأغاني 
ال�شعبية لاأميركية الذي تحفظ مو�سيقاه في 

ت�سجيلات فولكواي�س ريكوردينغ�س
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من �أجل الاطلاع على نماذج من التيارات المو�سيقية المتوفرة في �أر�شيف �سيمث�سونيان فولكوايز، 
http://www.america.gov/ar/cultural_heritage.html :يرجى زيارة الموقع الإلكتروني

Smithsonian Folkways Recordings
http://www.folkways.si.edu/

Independent Record Labels, Collections and Albums 
Mentioned in the Article

Lead Belly
http://www.folkways.si.edu/albumdetails. 

    aspx?itemid=2528

Science of Sound
http://www.folkways.si.edu/albumdetails. 

    aspx?itemid=1092

Narrations of Frederick Douglass’ Writings
http://www.folkways.si.edu/albumdetails.
aspx?itemid=1037

Collector
http://www.folkways.si.edu/find_recordings/Collector.aspx

Cook
http://www.folkways.si.edu/find_recordings/Cook.aspx

Dyer-Bennet
http://folkways-beta.si.edu/listen2. 

    aspx?type=preview&trackid=48536

Fast Folk
http://www.folkways.si.edu/find_recordings/FastFolk.aspx

Monitor
http://www.folkways.si.edu/find_recordings/Monitor.aspx

M.O.R.E.
http://www.folkways.si.edu/find_recordings/MORE.aspx

Paredon
http://www.folkways.si.edu/find_recordings/Paredon.aspx

لمزيد من المعلومات يرجى زيارة: 
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يعقوب �أدي طبال م�شهور 
من الفرقة الاثنية "غا" في غانا 

و�أ�س�س فرقة الأداء المو�سيقي 
الثانية 

"�أودادا" عام 1982. يعي�ش 
في الولايات المتحدة مع زوجته 

�أمينة �أدي، مديرة ومنتجة �أعمال 
�أودادا. وهو يدر�س قرع الطبول 

في كلية �سكيد مور في 
�ساراتوغا �سبرينغز، نيويورك. 

ح�صل يعقوب �أدّي على زمالة 
التراث القومي للفنون من 

ال�صندوق القومي لرعاية الفنون.

�س�ؤال: اعطنا و�صفاً لمو�سيقى "غا"- ما هي الآلات التي تعزف 
عليها عادةً وما هي بع�ض الموا�ضيع المو�سيقية ال�شائعة؟

يعقوب �أدّي: هناك في المو�سيقى الاجتماعية، جر�س، �سجل 
للوقت، يبد�أ العمل قبل �أي �شيء �آخر. ثم تلعب الطبول الم�ساندة، 

و�أخيراً، الطبل الرئي�سي. الطبل الرئي�سي هو الذي ينظم 
)المو�سيقى(. 

�أمينة �أدّي: يلعب الطبال الرئي�سي الجزء المفرو�ض منه ان 
يلعبه وي�ستطيع ان يبتكر ولا �سيما في المو�سيقى الاجتماعية. 

يمكنك ان تعمل ما تريد. ثم ي�أتي دور المغنين الرئي�سيين، لأنه 
�سيكون هناك مغن رئي�سي يبد�أ الأغنية و�آخرون يرددون وراءه. 

وي�ستطيع المغني الرئي�سي ان يبتكر كثيراً. 

]هناك مو�سيقى للطبيب الم�شعوذ[ حيث ت�ستح�ضر الطبول 
الجنّ )الأرواح( في الطبيب ال�ساحر. يتم تنظيم ثقافة "غا" من 
خلال مجموعة موحدة من القادة العلمانيين والدينيين. ومن ثم 

تحت القادة الدينيين، "الولمومو"، هناك الأطباء الم�شعوذون.

وهناك مو�سيقى يجب ا�ستعمالها في البلاط الملكي "غا". 
وهناك مو�سيقى خا�صة عندما ي�سير الملك. وهناك �شعر ت�ؤديه لغة 

الطبول، �شعر يتم �ألقا�ؤه على الطبول، ي�سرد تاريخ الملك وهكذا 
دواليك. ومن ثم هناك الثالث – وعلى الأرجح النوع الذي يهتم به 

النا�س ب�أكبر قدر – وهو المو�سيقى الاجتماعية، وهي مو�سيقى 
للمرح فقط. وهي ت�ستعمل لجميع �أ�شكال الأحداث، �أي �شيء يمكن 

ان تفكر به. 

�س�ؤال: لماذا قررت ان ت�أتي �إلى الولايات المتحدة وكيف 
�ساعدت في �إبقاء مو�سيقى "غا" حية؟

يعقوب �أدّي: لم يكن هناك �أي دعم للمو�سيقى التقليدية في 
غانا.

�أمينة �أدّي: �إذا كنت ت�ؤلف مو�سيقى معا�صرة في غانا قد 
تتمكن من ت�أمين العي�ش من خلال عملك هذا. ولكن �إذا كنت ت�ؤلف 
مو�سيقى تقليدية في غانا، لا يتوفر لك الكثير من الدعم لعملك. 

ولا توجد �أي طريقة يتمكن )الفنانون المو�سيقيون التقليديون( 
من ت�أمين معي�شتهم. في ال�ستينيات من القرن الع�شرين، �أن��شأ 

يعقوب نظاماً من �أجل �إبقاء مو�سيقى "غا" حية. �أن��شأ يعقوب نظاما 
من خم�س تقنيات �أ�سا�سية لقرع الطبول تولد خم�س نغمات مختلفة 

مميزة �إلى حدٍ كبير ومن ثم ادخل تغيرات متعددة على تلك 
النغمات. طبق نظامه بالفعل عندما جاء للمرة الأولى �إلى منطقة 

الغرب ال�شمالي للمحيط الهادئ في ال�سبعينيات من القرن 
الع�شرين، ثم تو�سع في عمله وا�ستمر وعلّم فن القرع على الطبول 

في جامعات عبر �أنحاء الولايات المتحدة.

�س�ؤال: ما هي الأمكنة التي عر�ضت فيها فرقة �أودادا عملها 
وما هو الت�أثير الذي تعتقدين ان المجموعة حققته في المحافظة 

على مو�سيقى "غا".

�أمينة �أدّي: قدمنا العرو�ض ب�صورة �أولية في الولايات المتحدة 
ثم قدمنا بع�ض العرو�ض في كندا. ذهبنا �إلى بورتوريكو وقمنا 

بجولة فنية واحدة في اليابان. �أما فيما يخ�ص الت�أثير: ف�أول �شيء 
هو "ح�سب ما �أعتقد، اننا عرّفنا ثقافة غانا �إلى الاميركيين. لم 

يكن النا�س يعرفون �شيئاً حول مو�سيقى "غا" قبل ان �أ�س�سنا فرقة 
�أودادا. في عام 1982 بد�أنا نعمل، ح�سب ما �أعرفه كنا الفرقة 

الفنية الوحيدة المكونة من �أفريقيين تعمل في الولايات المتحدة.

يعقوب �أدّي: في ال�سابق كان )بع�ض( الغانيين في �أميركا 
ي�شعرون بالإحراج من ثقافتهم ولكن فرقة )�أودّادا( غيرت 

)حالات �سوء الفهم( هذه.

مقابلة

اثنان يقرعان الطبل للمو�سيقى الغانية التقليدية
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الحفاظ على التراث الثقافي حول العالم
�صندوق ال�سفراء الأميركي للحفاظ على التراث الثقافي

يقدم �صندوق ال�سفراء الأميركي للحفاظ على التراث الثقافي دعماً مالياً مبا�شراً على �شكل هبات لحماية المواقع الثقافية في بلدان 
عديدة حول العالم. طالع المزيد عن هذه البرامج.

المحافظة على �آثار الح�ضارات في لاأميركتين )باللغة لاإنجليزية(
http://www.america.gov/esp/patrimonio.html

المحافظة على �آثار الح�ضارات في العالم العربي
http://www.america.gov/ar/preserving_culture.html

المحافظة على �آثار الح�ضارات في جنوب وو�سط �آ�سيا )باللغة لاإنجليزية(
 http://www.america.gov/preserving_culture-sca.html

المحافظة على �آثار الح�ضارات في �أوروبا )باللغة لاإنجليزية(
http://www.america.gov/preserving_world_cultures.html

معلومات تفاعلية
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عر�ض في مهرجان الرق�ص اللاتيني في �سان فران�سي�سكو احتفالًا بالذكرى المئوية الثانية لا�ستقلال المك�سيك.

Courtesy of World Arts West, photo by RJ Muna



eJournal USA  23

مهرجان محلي ي�ستديم رق�صات من كافة �أرجاء العالم
مايكل غلانت

رق�ص

�أع�ضاء من فرقة الرق�ص، �إيمانيز دريم، ي�صهرون عنا�صر من رق�ص الهيب هوب، والرق�ص لاأفريقي، والحديث، والجاز.
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 )gallantmusic.com( مايكل غلانت م�ؤ�س�س غلانت ميويزك
ومديرها التنفيذي، وقد �سبق له ان عا�ش في �سان فران�سي�سكو 

وهو يعي�ش الآن في مدينة نيويورك.

تجذب مدينة �سان فران�سي�سكو بكاليفورنيا، بف�ضل تلالها 
الجميلة المتموجة، وج�سر غولدن بريدج الأيقوني ال�شهير، 

ومناظرها البحرية الخلابة، وتاريخها الثقافي الغني، تجذب ملايين 
الزوار كل �سنة. لكن المدينة تكت�سب ب�سرعة الاعتراف بها وت�شتهر 

ل�سبب �آخر: مهرجان �سان فرن�سي�سكو للرق�ص الإثني.

�سان فران�سي�سكو موطن لمجتمع رق�ص فريد في تنوعه. ان 
بع�ض �أبرز �شركات الرق�ص الإثني المحلية �سوف ت�ؤدي رق�صاتها 

طوال �شهر حزيران/يونيو كجزء من مهرجان �سان فران�سي�سكو 
ال�سنوي للرق�ص الإثني الذي �أ�س�سته منظمة "وورلد �آرت�س و�ست" 

)World Arts West( التي لا تبغى الربح. لا يعر�ض المهرجان 

العديد من �أ�شكال الرق�ص النادرة والفريدة فح�سب بل ويحافظ �أي�ضاً 
بن�شاط على تقاليد الرق�ص هذه، وي�ساعدها لكي تبقى ناب�ضة 

بالحياة في الولايات المتحدة وحول العالم.

بناء المهرجان

"�أعتقد ان لدينا مجتمع الرق�ص الأكثر روعة من �أي مكان 
�آخر"، تقول جولي مو�شت، المديرة التنفيذية "لوورلد �آرت�س 

و�ست". وت�ضيف، "اننا نعمل مع 400 �شركة رق�ص في منطقة 
خليج �سان فران�سي�سكو الكبرى، �أي مع 20,000 راق�ص وراق�صة 
على الأقل، ي�ؤمّنون الا�ستدامة لما يزيد عن مئة من تقاليد الرق�ص 

الممُيّز من حول العالم."

�إن انتقاء ت�شكيلة المهرجان من هذه المجموعة الكبيرة من 
الم�شاركين المحتملين لي�س بالأمر ال�سهل. يقوم منتجو المهرجان 
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ب�إخ�ضاع الذين يَح�ضرون جل�سات التجارب للمر�شحين، والذين يجب 
�أن يكونوا جميعهم مقيمين في �شمال كاليفورنيا، �إلى عملية 

انتقاء �صارمة ت�ستلزم جل�سات تجربة حية ومقالات مكتوبة حول 
التقاليد الثقافية التي ينبع منها �أدا�ؤهم. تُراجع هيئة من الخبراء 

كل �صاحب طلب، وتطبق معايير تتراوح من مزية الح�ضور على 
خ�شبة الم�سرح �إلى التناغم مع الأ�صول الثقافية للرق�صة. يمكن ان 

تكون المناف�سة �شر�سة، فبالن�سبة لمهرجان 2010، تم �أولًا انتقاء 
137 �أداء لحوالي 2500 راق�ص، لي�صل الانتقاء في نهاية الأمر �إلى 

حوالي 600 فنان في 37 �أداء فقط.

�سنة 2010، مثّل برنامج 
المهرجان ثقافات من كل جزء 

من �أجزاء الكرة الأر�ضية. 
عر�ضت �إحدى ليالي المهرجان �شركات مُكرّ�سة لتقاليد الرق�ص 

الهندية، والهايتية، والبيروفية، والتاهيتية، والاندوني�سية، 
والا�سبانية، واليابانية. قبل عدة �سنوات �سابقة، قدمت �إحدى 

الرق�صات فرقة غاملان البالينية رق�صة "جيغوغ" )jegog( التي 
نادراً ما تُ�شاهد، وهي ت�شمل مجموعة من ا�شجار خيزران الماريمبا�س 

العملاقة التي يتوجب على المو�سيقيين ت�سلقها من �أجل لعب 
�أدوارهم.

تقول مو�شت انها تحب ت�سليط الأ�ضواء على هذه الت�شكيلة 
المنوعة من تقاليد الرق�ص �ضمن حفلة �أداء واحدة. وت�ضيف، "قد 

ي�أتي النا�س لر�ؤية رق�صة فلامنغو الأندل�سية لكنهم يقعون في حب 
�أ�شكال �أخرى من الرق�ص ما كانوا ليروا ت�أديتها بخلاف ذلك."

الرق�ص الإثني الأبعد من �سان فران�سي�سكو

في الوقت الذي يُركز فيه المهرجان على �شركات الرق�ص 
المحلية، ف�إن �آثاره تطال مجتمعات �أهلية متواجدة على م�سافة 

�أميال بعيدة عن �سان 
فران�سي�سكو، وعلى الأخ�ص، منذ 

ان بد�أت "وورلد �آرت�س و�ست" 
م�ؤخراً الترويج لإ�شراك الفنانين 

ال�ضيوف من حول العالم. وقد 
كان هناك زعيم قبلي م�سلم 

من الفيليبين لم ي�سبق له ان غادر 
)بلده الأم( جزيرة بالاوان قبل 

ا�شتراكه بهذا المهرجان"، كما قالت 
مو�شت. و�أ�ضافت، "لقد ذهب راق�صان من �سان فران�سي�سكو �إلى 

بالاوان قبل �سنوات، وتدرّبوا وتعلموا �أ�شكال الرق�ص المحلية، 
وعلموها �إلى فرقة رق�ص مُقيمة في �سان فران�سي�سكو، و�أتوا 

بالزعيم كفنان �ضيف لمهرجاننا. قدمت الفرقة هذا الأ�سلوب من 
الرق�ص لـ 3,000 متفرج خلال ثلاثة عرو�ض بيعت تذكراها 

بالكامل".

م�صدر الرق�صة المُ�صوّرة هنا هو �شعب 
كيانغ في مقاطعة �سيت�شوان ال�صينية 
ي�ؤدي هذه الرق�صة. ع�ضو في �شركة 

هاي يان جاك�سون للرق�ص ال�صيني.
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عنا�صر من الرق�صة مدمجة في ال�ضرب على طبلة تايكو اليابانية، التي ي�ؤديها هنا ع�ضو في 
فرقة جون دايكو.

فرقة الرق�ص �أفوتايي ت�ؤدي الرق�صة 
ال�شعائرية الاحتفالية الهايتية 

الماء(. دلو" )�آلهة  "�سيمبي 
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"قام الزعيم القبلي بت�صوير كامل الأداء بوا�سطة الفيديو 
للعودة به �إلى النا�س في قبيلته. لقد �شكل ذلك عملًا تحوّلياً. 

الأطفال في تلك الثقافة ولم يكن لديهم �سوى تلك الأفلام 
الأميركية الأقل من الرائعة بمثابة نافذتهم الوحيدة لمعرفة ماذا 

ي�شابه الحياة الأميركية – وقد كان ذلك مقلقاً بالن�سبة للزعماء 
القبليين". لقد �أثار عر�ض الفيديو حول �أداءات مهرجان الرق�ص 

اهتماماً جديداً ب�أميركا لدى �أطفال بالاوان، و�أظهر ان التقدير 
ثقافتهم الخا�صة يمتد �إلى �أبعد من حدود الفليبين. هذا الإنجاز "خلق 
فارقاً 
كبيراً 

في 

قدرة الزعيم في الحفاظ على ثقافته المحلية الخا�صة".

رغم ان المهرجان ي�سعى �إلى تنمية �أ�شكال الرق�ص التقليدية 
وم�شاطرتها، �إلا ان الإبداعات الأ�سلوبية ت�صل ب�صورة منتظمة �إلى 

وا  خ�شبة م�سرح المهرجان. تقول مو�شت، "هناك راق�صون غّري
ل ذلك مو�ضع جدل، لكن  �أ�شكال رق�صهم ب�صورة كبيرة. وقد يُ�شكِّ

بعد �سنوات من كونهم �أ�سياداً في ميادينهم، �أ�صبحت لديهم 
الم�صداقية اللازمة لتحقيقها."

�أحد الأمثلة �شمل م�ؤخراً ت�شاريا بورت، وهي ع�ضوة �سابقة 
في الجامعة الملكية الكمبودية في بنوم بنه، التي هاجرت �إلى 

الولايات المتحدة �سنة 1993، قالت مو�شت، "قبل ثلاث �سنوات، 
وقفت على جانبي الم�سرح قبل ال�صعود �إلى خ�شبة الم�سرح، في حالة 
ع�صبية �شديدة". و�أ�ضافت، "ح�سب علمها، كانت هذه �أول مرة منذ 
2500 �سنة تقوم فيها راق�صة كمبودية بالغناء والرق�ص في نف�س 

الوقت. كانت خائفة ب�أنها تدمّر �أ�صالة ال�شكل. لكنها �شعرت 
ك�أميركية كمبودية، ان هذه كانت الخطوة القادمة في تطورها 

الفني",

وقالت، قليلون من بين الحا�ضرين عرفوا ان ذلك التغيير 
الكبير كان يحدث على �شكل هذا الفن، لكن بالن�سبة للنا�س 

المنتمين �إلى تلك الثقافة، �شكل هذا بكل ت�أكيد تحولًا هائلًا. لم يكن 
الفن "�أ�صيلًا" لكنه كان جميلًا وا�ستُقبل جيداً."

بالن�سبة لمو�شت، معنى الرق�ص الإثني يتجاوز �أي �أ�سلوب �أو 

. قالت، "الرق�ص جوهري بالن�سبة للتجربة الإن�سانية".  تقليد معّني
من المدُه�ش اننا نرى في الر�سوم المنقو�شة في الكهوف والعائدة �إلى 
ما قبل 3000 �سنة، �صور ال�صيد كما الرق�ص تتكرر �ألف �سنة بعد 

�ألف �سنة".

و�أ�ضافت، "لقد كان الرق�ص �أ�سا�سياً بالن�سبة للح�س الب�شري 
في الحياة المجتمعية، وللعي�ش حياة غنية. هذه الأ�ساليب التي 

يحتفل بها المهرجان ت�أتي من �سياق ثقافي يجمع النا�س معاً 
للاحتفال، ولتقديم العزاء، وللتوا�صل روحياً. هناك الكثير جداً مما 

من ومنقول في معرفة �أ�شكال تلك الرق�صات". هو مُتَ�ضَّ

تكون الثقافة والروح الفنية الداخلية لأي �شكل مُعّني من 
الرق�ص التي ت�شكل �أحداثاً، مثل مهرجان �سان فران�سي�سكو للرق�ص 

الإثني، هامة و�ضرورية. هذه المهرجانات ت�ساعد في �ضمان ر�ؤية 
تقاليد الرق�ص بعيداً عن الأرا�ضي التي جاءت منها، مما ينتج تفهماً 

وتقديراً كبيراً لت�شكيلة وا�سعة من الثقافات و�أ�شكال التعابير 
الثقافية.

الرق�صة المُ�صوّرة هنا، والتي ت�ؤديها بوليفيا كورازون دي �أميركا، مُتجذرة في ثقافات 
�أيمارا وكوي�شوا الهندية الحمراء في جبال لاأنديز البوليفية.

تارا كاترين بانديا ت�ؤدي رق�صة لاأوزبك ولاأيغور بينما �أبّو�س كوزيموف ي�ضرب على 
الدويرة، وهي �آلة �إيقاع �أوزبكية.

رق�صة فولكلورية تركية يعر�ضها م�سرح الرق�ص 
بريزيديو.
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مايكل غلانت الم�ؤ�س�س والمدير التنفيذي لغلانت ميوزيك 
وكان يعي�ش �سابقاً في �سان فران�سي�سكو ويعي�ش الآن في مدينة 

نيويورك.

عندما تندفع �أفواج الم�شاهدين الأميركيين لم�شاهدة ت�شاريا 
بورت ترق�ص في مهرجان �سان فران�سي�سكو للرق�ص الفولكلوري 
رد ت�آلف ممتع بين  في كاليفورنيا، ف�إنها ت�شاهد �أكثر بكثير من ُجم
الحركات الر�شيقة، ودقة فنية بالغة، وملاب�س �أنيقة مزخرفة على 

خ�شبة الم�سرح – بل انهم يح�صلون على لمحة عن عالم الرق�ص 
الكمبودي الذي تّم الحفاظ عليه بعناية، وكذلك الثقافة الغنية التي 

نبعت منها تلك التقاليد.

هاجرت بورت �إلى الولايات المتحدة 
من كمبوديا و�أ�س�ست منظمة "ت�شاريا 

بورت للرق�ص الكمبودي" �سنة 1993. 
وب�صفتها مديرة فنية لفرقة �شمال 

كاليفورنيا، ف�إنها ت�شاطر وتُروّج للرق�ص 
الكمبودي عن طريق التعليم، وتنظيم 

الحفلات العامة، وور�ش الرق�ص.

ب�صفتها ع�ضوة �سابقة في الجامعة 
الملكية للفنون الجميلة، في بنوم بنه 

بكمبوديا، حملت بورت معها م�ستوى 
رفيعا من الخبرات والمعرفة حول الرق�ص 
التقليدي الكمبودي لتدخلها �إلى تعليمها 

و�أدائها. "ان واجبي الكبير يفر�ض عليّ �أن 
�أحافظ على الرق�ص الكمبودي"، كما كتبت بورت في بيان فني. 
�أنا �أعيد ت�شكيل الرق�ص الم�سرحي من المراجع الكلا�سيكية، و�أوثق 

الرق�صات القديمة، و�أنقل التقاليد �إلى الجيل القادم".

ومع ان عمل بورت يبقى وفيّاً لأ�صولها الكمبودية، �إلا انها 
ت�شدد على الإبداعات الخلاقة، وتُدخل الت�أثيرات الأخرى في عملها 

الأ�صلي المتطور با�ستمرار. �إحدى قطع الرق�ص بعنوان "فيليير 
كراو�س كنير" )التقاطعات عبر الزمن( م�ستوحاة من حياة بورت 

كفنانة ترعرعت في مكان �آخر ولكنها تعي�ش الآن وتنتج في 
الولايات المتحدة. قطعة �أخرى بعنوان "بكا كولاب خييف" 

)الورود الزرقاء( ت�ستك�شف طبع لورا العذب ولكن المتوحّد، من 
رواية الكاتب الأميركي تني�سي وليام�س، "حديقة الحيوانات 

الزجاجية" )معر�ض الوحو�ش الزجاجي(. عندما �أدت العر�ض العالمي 
الأول "للزهور الزرقاء" في مهرجان �سان فران�سي�سكو للرق�ص 

الفولكلوري �سنة 2007، كتبت بورت ق�صة كمبودية تقليدية 
وهي ترق�ص مع مجموعة حية من المو�سيقيين الذين عزفوا في 

نف�س الوقت على �آلات غربية وعلى �آلات كمبودية تقليدية.

ت�ستمر جهود بورت لم�شاطرة الرق�ص الكمبودي والمحافظة 
عليه وتطويره في ت�أمين نجاحها والاعتراف بها في الولايات 

المتحدة. بورت التي قامت بت�أدية رق�صات ب�صورة منتظمة في 
مهرجان �سان فران�سي�سكو للرق�ص الإثني طيلة �أكثر من عقد من 

الزمن، حازت �أي�ضاً على جائزة �إيزادورا دانكن للإنجازات الرائعة 
في الأداء الفردي،وفازت بعدة مِنَح من منظمات مثل �صندوق 

رابطة الفنون التقليدية والأ�شغال الخلاقة 
لكاليفورنيا. �سنة 2006، �أ�شادت �صحيفة 

�سان فران�سي�سكو كرونيكل ببورت كراق�صة 
متمر�سة رائعة في الرق�ص الكلا�سيكي 

الكمبودي".

يحمل �شكل الرق�ص الكمبودي 
الكلا�سيكي الدقيق، والأنيق، والر�شيق الذي 

ت�ؤديه بورت وتعلّمه معاني تاريخية عميقة. 
الرق�ص الكلا�سيكي الكمبودي، الذي يحمل 

�أكثر من 1000 �سنة وراءه، تطور ك�صلة مع  
العالم الروحي وكان دائماً ي�ؤدّى للطقو�س 

الملكية. كان تعليم الرق�ص الكلا�سيكي و�أدا�ؤه 
محظوراً منذ ان �سيطر بول بوت على 

كمبوديا من �سنة 1975 �إلى 1979. في 
ال�سنوات التي تلت الإبادة الجماعية التي 

مار�سها الخمير الحمر، قتل العديد من الفنانين ومنهم 
المو�سيقيون، والكُتاب، والراق�صون. خلال تلك الفترة الزمنية، 

اختفى الرق�ص الكلا�سيكي الكمبودي تقريباً.

توا�صل بورت تكري�س نف�سها ل�ضمان نمو وازدهار التقاليد 
التي ترعرعت عليها. من موطنها الذي تبنته في كاليفورنيا، 

ت�شمل جهودها منظاراً عالمياً في هذه العملية. كتبت تقول، "عبر 
م�شاريعي الخلاقة، تطورت الرق�صات الكلا�سيكية وال�شعبية، 

وخلقت �أي�ضاً �أعمالًا �إبداعية تدفع حدود ال�شكل التقليدي، مو�سيقياُ 
ومو�ضوعياً. "هذه الرق�صات تج�سد هواج�سي وعاطفتي، و�آمل، ان 

تكون موجودة لدى النا�س في كل مكان."

الرق�ص التقليدي الكمبودي يزدهر في كاليفورنيا
مايكل غلانت
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�أميركيون يحافظون على التراث الثقافي
يحافظ الأميركيون على المو�سيقى، والرق�ص، وو�سائل التعبير الثقافية الأخرى من خلال 

ممار�ستها والاحتفال بها في المجتمعات الأهلية الكبيرة وال�صغيرة على حدٍ �سواء.

في هيو�ستن، ولاية تك�سا�س يعزف �أع�ضاء من 
�أورك�سترا �ستيلايت في مدر�سة ماك غريغور 
الابتدائية على طبول فولاذية- وهي �آلة تعود 

�أ�صولها �إلى ترينيداد وتوباغو.

فرقة المجد العمانية للرق�ص والمو�سيقى تعزف مو�سيقى تقليدية من عمان في مهرجان 
�سيمث�سونيان للحياة ال�شعبية في وا�شنطن. �أداء رق�صة مك�سيكية في مهرجان "�شارو دايز في�سيتا" ال�سنوي في 

براونزفيل، ولاية تك�سا�س. ت�شارك براونزفيل مع مدينة ماتمورو�س، عبر 
الحدود في المك�سيك، في تقديم المهرجان لاأميركي- المك�سيكي.

تعزف فتاة في بيت�سبرغ، ولاية بن�سلفانيا على مزمار القربة في مهرجان التراث لاإ�سكتلندي وتجمع 
ال�سلتيين في و�ست فيرجينيا.
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�أفراد فرقة �إيبو للرق�ص من هايتي يقدمون حفلة في مدينة نيويورك عام 2004، احتفالًا بالذكرى المائتين لا�ستقلال هايتي.

ممثلان ي�ؤديان دوريهما في الم�سرحية المو�سيقية لاإيرانية "تعزية" في مركز لنكولن 
للفنون لاأدائية في مدينة نيويورك.

ا�شتهر العازف الهندي لاأميركي بيل ميللر، من 
قبيلة الموهيكان بمهارته في العزف على ناي 

الهنود )الحمر( لاأميركيين. وقد ن�شر �ألبومات 
عديدة لمو�سيقى الهنود لاأميركيين.

�أفراد مجموعة بيروا الثقافية الرواندية يرق�صون في جامعة نوتردام في 
�إنديانا.

راق�صون �صغار من مدر�سة وودز للرق�ص لاأيرلندي في بو�سطن، ولاية ما�سات�شو�ست�س 
يحتفلون بعيد القدي�س باتريك. ربع عدد �سكان ولاية ما�سات�شو�ست�س يتحدرون من �أ�صل 

�أيرلندي.
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فتى وفتاة اثنان من فرقة ويلبر للرق�ص 
الت�شيكي لل�صغار يقدمان رق�صة في مهرجان 

ويلبر الت�شيكي في ولاية نبرا�سكا. بد�أت 
البلدة ال�صغيرة كم�ستوطنة ت�شيكية عام 

.1865

امر�أة من الهمونغ تعر�ض "باج نتوب تيب نيج" �أو "قطعة قما�ش تخبر ق�صة" �صنعتها بنف�سها. قبيلة همونغ التي 
عا�ش �أفرادها في مخيمات للاجئين في تايلندا بد�أت ت�صنع قطع قما�ش تخبر ق�ص�صا كطريقة لتذكر الق�ص�ص 

التقليدية.

في مهرجان �أقيم في المركز الثقافي الفيتنامي في 
بو�سطن، ولاية ما�سات�شو�ست�س، دعي الزوار �إلى تناول 

مجموعة متنوعة من الوجبات الفيتنامية.

فرقة هالاو هو �أو ماو �أي كا واي �أولا �أو هاواي، 
تقدم نوعاً من رق�صة الهولا في المتحف القومي 
للهنود ) الحمر( لاأميركيين في وا�شنطن. تقدم 

الفرقة �صفوفاً لتعليم الرق�ص الهاوايي في 
�ألك�سندريا، بولاية فيرجينيا.

ع�ضوتان في فرقة كيرالا للرق�ص الم�سرحي ت�ؤديان رق�صة من كيرالا، الهند في مهرجان اللوت�س في لو�س 
�أنجلو�س. يعر�ض المهرجان نماذج للثقافة لاآ�سيوية وجزر المحيط الهادئ.
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جيم�س كونو هو رئي�س 
ومدير كر�سي ايلويز 

دبليو مارتن في معهد 
�شيكاغو للفنون وم�ؤلف 

كتاب "من يملك الآثار؟ 
المتاحف والمعركة حول 

التراث القديم" )برين�ستون 
.)2009

�إن تزويد زوار المتاحف 
بمجموعة متنوعة من 

الأعمال الفنية من حول 
العالم يعزز البحث، 

والت�سامح، والمعرفة الوا�سعة. وتتجاوز الإبداعات الفنية الحدود 
القومية كما الثقافات وال�شعوب التي �أوجدتها كما يقول جيم�س 

كونو.

المتاحف الفنية في الولايات المتحدة مكر�سة لممار�سة الإ�شراف المهني 
على الأعمال الفنية الموجودة تحت رعايتها. يعتقد �أمناء ومدراء 
المتاحف التي ت�ضم فنوناً تمثل الثقافات العديدة في العالم انه من 

خلال تعريف الزوار على مجموعة متنوعة من الأعمال الفنية 
ن�ساعدهم على تبديد الجهل بالن�سبة للعالم، وفي نف�س الوقت نعزز 

البحث والت�سامح تجاه الاختلافات الثقافية.

�إن هذا مهم على وجه الخ�صو�ص في عالم اليوم الذي �أ�صبح اكثر 
تح�ضراً وعولمة. خذ على �سبيل المثال، �شيكاغو حيث �أعي�ش و�أعمل. 
ا�ستناداً �إلى الإح�صاء ال�سكاني للعام 2000 كانت ن�سبة 42 بالمئة من 
�سكان �شيكاغو يتحدرون من �أ�صول �أوروبية و37 بالمئة يتحدرون 

من �أ�صول �أفريقية. و�شكل المتحدرون من �أ�صل لاتيني �أكثر ن�سبة 
من ال�سكان المولودين في الخارج والجزء الأ�سرع نمواً بين �سكان 

�شيكاغو. كما لدى المدينة خام�س �أكبر عدد من ال�سكان المولودين 
في الخارج في الولايات المتحدة، والمدينة الثانية التي ت�ضم �أكبر عدد 

من ال�سكان من �أ�صل مك�سيكي في الولايات المتحدة، وثالث مدينة 
يقطنها �أكبر عدد من ال�سكان من �أ�صل جنوب �آ�سيوي في الولايات 
المتحدة. علاوة على ذلك، لدى �شيكاغو ثالث �أكبر عدد من ال�سكان 

مالكولم بيل الثالث �أ�ستاذ 
�شرف يعمل في دائرة ماك 

انتاير للفن في جامعة 
فيرجينيا. وهو متخ�ص�ص 
في �آثار الفنون الأغريقية 

ويعمل كمدير م�شارك 
لأعمال التنقيب عن �آثار 

مورغانتينا في مدينة 
�صقلية.  

تطالب الحكومات عادة 
ب�إعادة القطع الأثرية 

القديمة والأعمال الفنية 
�إلى �أوطانها الأ�صلية من 

اجل حماية ثقافتها ومنع ا�ستغلالها من جانب متاحف وهواة 
�أجانب. ي�شرح مالكولم بل المبررات القانونية والأخلاقية لهذه 

المطالبات.

يُعرّف قامو�س �أوك�سفورد الإنجليزي معنى كلمة "الإعادة �إلى 
الوطن" على �أنها "�إرجاع )قطعة �أثرية �أو �شيء �آخر( �إلى موطنها �أو 

بلد من��شأه"، ويعترف بعملية الإعادة �إلى الوطن كعملية لإعادة 
الأ�صل �إلى و�ضعه ال�سابق، لجعله كاملًا مرة �أخرى. يحمل الكثير من 

القطع الاثرية والأعمال الفنية قيمة ثقافية خا�صة لمجتمع �أهلي 
معين. وعندما تنقل هذه الأعمال من محيطها الثقافي الأ�صلي 

تفقد م�ضمونها كما تفقد الثقافة جزءاً من تاريخها. 

وكثيراً ما تتعر�ض القطع الأثرية الثقافية للمطالبة ب�إعادتها �إلى 
�أوطانها، ويكون ال�سبب المبا�شر عادةً مطالبة قانونية او �أخلاقية 

من جانب بلد المن��شأ او المجتمع الأهلي فيه. وعلى الرغم من �أن 
معار�ضي الإعادة �إلى الوطن يرف�ضون غالباً هذه المطالبات لكونها 

تخدم غايات قومية، ف�إن منا�صري الإعادة �إلى الوطن يقدمون 
عادة مبررات منطقية غير م�ستلهمة من دوافع �سيا�سية. تعلن 
بلدان عديدة، رغم �أن الولايات المتحدة لي�ست ب�ضمنها، ملكية 

الدولة لكافة الآثار والقطع الاثرية والمدافن والمن��شآت الموجودة تحت 
الأر�ض �أو تحت المياه �ضمن حدودها القومية، والتي تبقى غير 

�إعادة الممتلكات الثقافية �إلى �أوطانها الأ�صلية
خبيران يتناظران عما �إذا كان من المفرو�ض �إعادة الأعمال الفنية والقطع الأثرية �إلى �أوطانها الأ�صلية.

مالكولم بيل الثالث 
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بقلم جيم�س كونو

من يكن على حق؟
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معروفة �إلى ان يتم اكت�شافها، �إما بال�صدفة �أو من خلال عمليات 
التنقيب. معظم البلدان التي �أعلنت مثل هذه الملكية كانت تُ�ستغل 
في الما�ضي ب�سبب التهافت على �آثارها من جانب المتاحف وجامعي 

التحف الأثرية.

توفّر المطالبة بالملكية من جانب بلد المن��شأ فائدتين اثنتين:

1( تمنع �أعمال الحفريات غير المدعومة بوثائق التي تدمر المواقع 
الأثرية وت�سلخ القطع الأثرية عن �سياقاتها الوظيفية والتاريخية.

2( تمنع ت�صدير ما يتم اكت�شافه ب�صورة غير قانونية من القطع 
الأثرية والأعمال الفنية. 

كما �أن المطالبة بالملكية تحمي الأثر الثمين بينما يكون في جوف 
الأر�ض، وعندما يتم اكت�شافه، لا ت�شجع على اختفائه في متاهات 

ل هذه المطالبة  التجارة الدولية وجامعي التحف الدوليين. تُ�شكِّ
القانونية الأ�سا�س لمعظم مطالبات �إعادة الآثار �إلى الوطن.

تعترف القوانين والمعايير الدولية ب�إعادة الآثار �إلى الوطن وت�صدر 
قوانين لهذا الغر�ض. في العام 1970، تم الت�صديق على معاهدة 

تحمل ا�سماً طويلًا، ولكنها رغم ذلك حيوية، وهي معاهدة منظمة 
الأمم المتحدة للتربية والعلم والثقافة )اليون�سكو( حول و�سائل 

تحريم ومنع ا�ستيراد وت�صدير وتحويل ملكية الممتلكات الثقافية 
غير القانونية التي تمت الم�صادقة عليها وهو ما يثبط المتاجرة 

الدولية بالآثار المنهوبة. ونتيجة لذلك، يكون م�شترو الآثار غير 
المدعومة بوثائق على علم )�أو المفرو�ض انهم على علم( بالو�ضع 

القانوني غير الم�ؤكد للقطع غير المعروف من��شأها التي يتم 
الح�صول عليها بعد عام 1970. �ضغطت بلدان المن��شأ على المتاحف 

وجامعي التحف البارزين للتخلي عن مثل هذه الآثار وقد تمت 
�إعادة عدد مهم منها خلال العقد الما�ضي.

المتحدرين من ا�صول يونانية من بين �أي مدينة �أخرى في العالم. 
ن�سبة 22 بالمئة من العدد الإجمالي ل�سكان �شيكاغو مولودون في 

الخارج وي�شملون 26 مجموعة اثنية ويتحدثون ب�أكثر من 40 لغة 
مختلفة. ومن خلال كونه يمثل �أعمالًا فنية من حول العالم وغير 

مت�أثر ب�أي تحيز، ف�إن معهد �شيكاغو للفنون لا يُعرّف الزوار 
بثقافات بعيدة عنهم في الزمن والم�سافة فح�سب، بل يعرّفهم �أي�ضاً 

وب�صورة متزايدة بثقافات جيرانهم. 

يجب ان تكون المتاحف مو�سوعية، يجب ان ت�سعى بجهد لتقديم 
فنون من ثقافات مختلفة عديدة. قد يكون الفيل�سوف بول ريكور 
قد قدم و�صفاً للمتاحف المو�سوعية عندما قال: "عندما نكت�شف ان 
هناك عدة ثقافات بدلًا من ثقافة واحدة ونتيجة لذلك... ندرك ان 
هناك نهاية لأي نوع من الاحتكار الثقافي ... يتو�ضح فج�أة انه من 

الممكن وجود ثقافات �أخرى، وان نكون نحن "مجرد ثقافة" من بين 
"ثقافات �أخرى". لدى المتاحف المو�سوعية التزام بهذا الهدف المهم 

في ت�سليط الأ�ضواء على ثقافات �أخرى.

تميل الحكومات عبر العالم �إلى المطالبة بالملكية الثقافية كملكية 
قومية. وقيل ب�أن الفن الموجود في بلد معين يرتبط بتلك الدولة 

عبر جذور م�شتركة، تاريخية وحتى اثنية، وينظر �إليه في �أحيان 
كثيرة ك�شيء يميز ب�صورة ثابتة الدول او الأمم عن بع�ضها البع�ض. 
ومع تنوع الفنون الموجودة �ضمن مجموعات المتاحف، ت�ؤكد هذه 
المتاحف المو�سوعية عك�س هذا التعريف ال�ضيق للثقافة، وبدلًا من 

ذلك تحث زوارها على ر�ؤية الفن على انه يتجاوز الحدود ال�سيا�سية. 
فالأعمال الفنية- لوحات زيتية، وقطع �أثرية، ومو�سيقى، �أو 

رق�ص- تتجاوز الثقافات وال�شعوب التي تخلقها، وتحدث الت�شابك 
بين تواريخ مختلف ال�شعوب. وعلى �سبيل المثال، ت�أثير الفن 

الإغريقي على الثقافات اللاحقة لروما، والغندارا، و�أوروبا النيو 
كلا�سيكية �أو ت�أثيرات الر�سم، وال�شعر، والمو�سيقى الهندو�سية، 

والبوذية والإ�سلامية الفار�سية على الثقافة الهندية. كانت العالمة 
ال�سيا�سية روك�سان يوبين على حق عندما حذرتنا من ت�صنيف 
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منظر للبارثينون )�أق�صى اليمين( على لاأكروبولي�س في �أثينا، اليونان. يحتفظ المتحف 
البريطاني في لندن بتماثيل رخامية عديدة من البارثينون. م�س�ألة �إعادتها �إلى اليونان تظل 

مثار الكثير من المناق�شات.

بع�ض التماثيل الرخامية من البارثينون، وتعرف �أي�ضاً بتماثيل �ألغين الرخامية، في المتحف 
البريطاني في لندن.

بيل تابع كونو تابع
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العالم �إلى �أجزاء و"الى كيانات موحدة يمكن تحديدها وتكون الحدود 
بين الواحدة والأخرى معلمة بو�ضوح وت�شكيل العالم بطرق تمحي 
الان�شطارات داخل كل فئة وا�ستعارتها المتبادلة من بع�ضها البع�ض 

تاريخياً". فعندما ي�صبح الفن والثقافة مرتبطين تماماً بدولة �أو �أمة 
ما ف�إننا نفقد بذلك الروابط الثقافية المتداخلة التي تربط �سوية 

العديد من ال�شعوب المختلفة.

المتاحف الفنية الأميركية مكر�سة لبناء مجموعات مو�سوعية وفقاً 
لكافة القوانين والمعاهدات القومية والدولية ذات ال�صلة. فنحن 
نتحرى عن الو�ضع 

القانوني لكل ا�ستحواذ 
محتمل لأي عمل فني. 

�أين هي �أ�صوله؟ هل 
جاء من الخارج عند ما 
جرى ت�صديره؟ ما هو 

التاريخ الحديث لملكيته؟ 
علينا ان نت�أكد من 

اننا ن�ستطيع الح�صول 
على حق امتلاك وا�ضح 
للعمل الفني المعني. وفي حال علمنا بعد ذلك ان عملًا فنياً �ضمن 

مجموعاتنا جرى ت�صديره ب�صورة غير قانونية، يفر�ض ذلك علينا 
واجباً �أخلاقياً وقانونياً لإعادته �إلى وطنه الأ�صلي.

لكن يجادل البع�ض بوجوب �إعادة العمل الفني �إلى موطنه حتى ولو 
كان قد جرى امتلاكه ب�صورة قانونية. وي�ؤكدون ان ذلك حق من 

حقوق الدولة الأخرى، 
لكونه يعتبر بانه ذات 

معنى خا�ص للدولة 
المطالبة، ومهم لها ولهوية 

مواطنيها واعتزازهم 
ب�أنف�سهم. ان هذا يعيد 
كتابة التاريخ. �أين يجب 
ان نر�سم الخط الحا�سم؟ 

التاريخ طويل وغير 
منظم. الأر�ض التي تملكها 

اليوم "دولة- �أمة" معينة 
من المحتمل انها كانت 

تعود في الما�ضي �إلى كيان 
�سيا�سي مختلف. كيان 
يعي�ش فيها متحدرون 

�آخرون.

وهكذا يكون عادة لطلب �إعادة القطعة الأثرية �إلى وطنها �أ�سا�س 
قانوني قوي. تُعرف المحاكم الأميركية الآن الآثار الم�صدرة ب�صورة 

غير قانونية، والأهم �أي�ضاً الآثار المكت�شفة في عمليات التنقيب 
غير القانونية، على انها مال م�سروق. كما يمكننا ان نلاحظ �أي�ضاً 

انه حتى في الولايات المتحدة، حيث تحترم كثيراً حقوق الملكية 
الخا�صة، تطالب الحكومة بملكية الآثار المكت�شفة في عمليات 
التنقيب في �أرا�ضٍ فدرالية، وتطالب ب�إعادتها �إذا كان قد تم 

التنقيب عنها وت�صديرها ب�صورة خا�صة.

كما �أنه من الممكن 
�أن تت�ضمن 

الت�شريعات 
الجديدة تبريرات 

�إ�ضافية لإعادة 
الآثار �إلى الوطن. 

ففي الولايات 
المتحدة يفر�ض 

 )NAGPRA( قانون حماية مدافن الأميركيين الأ�صليين و�إعادتها
للعام 1990 على المتاحف والمجموعات الفدرالية ان تعيد �إلى 

قبائل الأميركيين الأ�صليين بقايا الهياكل العظمية وال�سلع والأ�شياء 
المقد�سة التي عثر عليها داخل القبور- والتي تم التنقيب عنها او 

جمعها في وقت مبكر يعود حتى �إلى منت�صف القرن التا�سع 
ع�شر. وفي حين ان القانون المذكور لا يطبق على مواد م�شابهة 

مملوكة ب�صورة خا�صة او على مجموعات موجودة خارج الولايات 
المتحدة، ف�إنه يحدد مع ذلك مثالًا يحتذى به �إلى كافة الم�ؤ�س�سات 
الأجنبية التي تملك �أ�شياء ذات �أهمية للثقافات القبلية او حتى 

للدولة- الأمة. وقد يكون هناك مثال يتمثل في المجموعة 
الا�ستثنائية للتماثيل البرونزية في بنين التي �صادرتها ال�سلطات 
الا�ستعمارية البريطانية عام 1897 من ما يعرف اليوم بنيجيريا. 
هذه الأعمال العظيمة للفن الأفريقي المعرو�ضة اليوم في متاحف 
ل جزءاً متكاملًا لثقافة الدولة –الأمة )للدول- دولية رئي�سية تُ�شكِّ

الأمم( الحديثة حيث �صنعت هذه الأ�شياء وحيث قد تعاد �إلى الوطن 
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هذا التمثال الرخامي الروماني القديم لفاو�ستينا 
الكبرى المنحوت في �إيطاليا معرو�ض لاآن في 

متحف جاي بول غيتي في فيلا غيتي بمنطقة لو�س 
�أنجلو�س.

بيل تابع كونو تابع

فعندما ي�صبح الفن والثقافة مرتبطين 
تماماً بدولة �أو �أمة ما ف�إننا نفقد بذلك 

الروابط الثقافية المتداخلة التي تربط 
�سوية العديد من ال�شعوب المختلفة.

   - جيم�س كونو    

فا�ستعادة الاكتمال، �أكان ذلك بالن�سبة 
ل  لثقافة قبلية او عمل فني عظيم تُ�شكِّ

التبرير الأ�سا�سي الكافي الحقيقي لإعادة 
القطع الأثرية والآثار. وفي هذا المنحى 

ل الإعادة �إلى الوطن تعبيراً عن العدالة. تُ�شكِّ
- مالكولم بيل
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في يوم من الأيام.

ت�ستمد الحجة الإ�ضافية لمبد�أ �إعادة الآثار �إلى الوطن من الحقوق 
الأخلاقية )في مقابل الحقوق القانونية( التي بد�أ م�ؤخراً عزوها �إلى 

الأعمال بالذات. وت�شمل هذه الحقوق:

· الحق في الوجود الم�ستمر- هنا يمكن تذكر الحالة الم�أ�ساوية 
للتماثيل البوذية العظيمة التي كانت في باميان في 

�أفغان�ستان والتي دمرتها حكومة طالبان عام 2001 ب�صورة 
متعمدة.

· الحق في المحافظة ال�صحيحة.
· الحق في المحافظة على وثائق تاريخية او �أثرية وثيقة ال�صلة 

بها.
· الحق في و�صول عامة النا�س �إليها.

· الحق في �إعادة التجميع عندما يوجد العمل الفني مق�سماً �إلى 
�أجزاء.

والحق الأخير من بينها- الحق في الاكتمال- قد يكون مهما لإعادة 
الآثار �إلى �أوطانها الأ�صلية  ويذكرنا مرة �أخرى ب�أن الإعادة �إلى 
الوطن �شكل من �أ�شكال الترميم. الأعمال المجز�أة والموزعة بين 

المتاحف حول العالم ت�ستحق ب�أن يتم درا�ستها وفهمها على انها 
عنا�صر من �شيء واحد مكتمل. اعتقد ال�شعب الإغريقي القديم ان 

موا�ضيع المنحوتات تدخل �إلى الحياة الافترا�ضية ولذلك كان 
للاكتمال �أف�ضلية �أ�سا�سية للعمل الفني المحاكي او التمثيلي.

هناك �أمثلة عديدة عن الآثار المجز�أة التي يمكن �إعادتها لت�صبح كاملة 
من خلال مبادلات ذكية متبادلة. والمثال الأ�شد بروزاً بينها هو 

 disiecta ،بالطبع الأجزاء المكونة الموزعة )وتعرف باللغة اللاتينية
membra( لعمل فني واحد عظيم من الآثار القديمة الكلا�سيكية، 
هيكل اثينا الواقع على الاكروبولي�س في اثينا، المعروف لدى العالم 

با�سم البارثينون. نقل البريطانيون في العام 1803 العديد من 
منحوتات البارثينون الرخامية وهي الآن بحوزة المتحف 

البريطاني. كما توجد ب�ضع منحوتات �أخرى في �أمكنة مختلفة. 
وفي حين انه تم توفير حجج �سيا�سية، واقت�صادية، وقانونية مختلفة 

ت�ؤيد �إعادة جميع منحوتات البارثينون �إلى اليونان، تتمثل اقوى 
حجة من بينها في المطالبة ب�إعادة اكتمال الهيكل العظيم نف�سه. 

لي�س هناك من �سبب اف�ضل من ذلك لإعادة البارثينون �إلى الوطن. 
فا�ستعادة الاكتمال، �أكان ذلك بالن�سبة لثقافة قبلية او عمل فني 

ل التبرير الأ�سا�سي الكافي الحقيقي لإعادة القطع  عظيم تُ�شكِّ
ل الإعادة �إلى الوطن تعبيراً  الأثرية والآثار. وفي هذا المنحى تُ�شكِّ

عن العدالة.

خذ مثلًا العالم الأفريقي-الآ�سيوي الأوروبي الأو�سع. 
الإمبراطوريات هناك التي تو�سعت ثم تقل�صت، التي ازدهرت ثم 
هوت خلال �أكثر من 3500 �سنة، من �أ�شور، وم�صر، وبلاد فار�س، 
واليونان، وروما، والهند المغولية القديمة، �إلى البرتغال، وفرن�سا، 
وبريطانيا الحديثة بين دول �أخرى. هل يعود الفن اليوناني القديم 
الذي وجد في �أفغان�ستان التي كانت في وقت من الأوقات على 

�أطراف الإمبراطورية اليونانية �إلى اليونان او �إلى �أفغان�ستان؟ وماذا 
هو الو�ضع المتعلق بالأواني الزجاجية الم�صرية وم�صنوعات العاج 

التي وجدت في بغرام المعرو�ضة الآن في المتحف الوطني في كابل، 
بحيث تف�ضح هذه الأخيرة نفوذ �سابقاتها الهندية، والفار�سية، 

واليونانية. لأي دولة حديثة تعود هذه الأعمال الفنية؟ الخطوط التي 
تحدد المطالبات المتعلقة بالفن والثقافة غير مر�سومة بدقة.

دعا �آخرون �إلى �إعادة �أعمال فنية �إلى الوطن من �أجل �إعادة توحيد 
الأعمال الفردية او مجموعات الأعمال الم�شتتة في الوقت الحا�ضر. 

ومرة �أخرى نت�ساءل �أين ي�ستطيع المرء ان ير�سم الخط الحا�سم؟ 
وحتى ولو �أراد المرء ان يوحد الأعمال الفنية الم�شتتة ف�أين ي�ستطيع 
ان يفعل ذلك؟ �أي واحد بين البلدان، والمدن، والمتاحف العديدة الذي 

يملك �أجزاء من عمل فني )مثلًا لوحة من مذبح كني�سة �أكبر حجماً او 
منحوتة من مجموعة من المنحوتات( يجب تعيينه على انه "موطن" 

العمل الموحد؟

اني �أ�ؤكد انه �ضمن حدود القانون، يجب ت�شجيع المتاحف، �أينما 
وجدت، على الح�صول على �أعمال فنية تمثل الثقافات المتنوعة 
والمتعددة للعالم. يمكن تحقيق ذلك من خلال �شراء �أو ا�ستعارة 

طويلة لمثل هذه الأعمال والعمل ب�صورة تعاونية مع متاحف ودول 
حول العالم. ت�شجع هذه المجموعات تكوين وجهة نظر عالية للعالم 

وتعزز الح�صول على فهم وثيق تاريخياً لان�سيابية الثقافة.

وكما كتب الم�ؤرخ الاقت�صادي الهندي �سانجاي �سوبراهمانيام 
"... الثقافة القومية التي لا تملك الثقة في ان تعلن انها، كباقي 

الثقافات القومية الأخرى، هي �أي�ضاً ثقافة هجينة، مجرد مفترق 
طرق، وخليط من عنا�صر م�ستمدة من م�صادفات عر�ضية وعواقب 

غير متوقعة، ت�ستطيع ان تتخذ الطريق الم�ؤدي �إلى كره الأجانب 
وجنون الارتياب الثقافي." وفي هذا العالم والوقت الذي نعي�ش 
فيه ت�ستطيع المتاحف المو�سوعية ان تلعب دوراً مهماً في مواجهة 

مثل هذه الميول الخطرة.

بيل تابع كونو تابع
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باتي غير�س�ستنبليت �أ�ستاذة �أبحاث مرموقة ومديرة مركز الفنون 
والمتاحف وقانون التراث الثقافي في كلية الحقوق في جامعة دي 

بول.

لدى الولايات المتحدة مجموعة وا�سعة من القوانين التي تحمي 
حقوق الذين يبتكرون �أعمالًا ثقافية وفكرية، ابتداءً من الأ�شياء 
الملمو�سة، ك�أعمال النحت والهند�سة المعمارية وو�صولًا �إلى �إنتاجا 
الخيال غير الملمو�سة، كالمو�سيقى والرق�ص. وتحدد هذه القوانين 

�إطار العمل للمحافظة على هذه الأعمال بما يعود بالفائدة على 
�أجيال الم�ستقبل.

المحافظة على التراث الملمو�س في الولايات المتحدة

- قانون الآثار القديمة للعام 1906: يجيز لرئي�س الولايات 
المتحدة الإعلان عن "المعالم التاريخية، والمن��شآت التاريخية وما 

قبل التاريخية، و�أ�شياء �أخرى ذات �أهمية تاريخية �أو علمية، 
كالنُ�صب التذكارية القومية المحمية.

- هيئة المنتزهات القومية: �أن�شئت الهيئة عام 1916، 
وتتولى حماية مجموعة متنوعة وا�سعة من المواقع الطبيعية 

والمواقع التي من �صنع الإن�سان في جميع �أنحاء الولايات المتحدة. 
وبف�ضل العمل الذي تقوم به هيئة المنتزهات القومية، تملك 

الولايات المتحدة بع�ض �أو�سع المنتزهات القومية والأف�ضل حماية في 
العالم من بينها مواقع طبيعية مثل منتزه يلو�ستون في ولاية 

وايومنغ، ومنزه يو�سمايت في ولاية كاليفورنيا، ومواقع �صنعها 
الإن�سان مثل ميزا فيردي في ولاية كولورادو.

- القانون القومي للمحافظة على الأماكن التاريخية لعام 
1966: ين�شئ ال�سجل القومي للأماكن التاريخية ويحدد عمليات 

التطوير والبناء التي ت�ؤثر على المباني والمناطق التاريخية وغيرها 
من المواقع المهمة في تاريخ الولايات المتحدة ومن �أجل المحافظة على 

هند�ستها المعمارية و�آثارها القديمة وثقافتها.

- قانون المحافظة على الموارد الأثرية لعام 1979: يحمي هذا 
القانون المواقع الأثرية الموجودة على الأرا�ضي الفدرالية من خلال 

فر�ض الح�صول على رخ�صة لإجراء التنقيبات و�إزالة القطع الأثرية.

القوانين الأميركية للمحافظة على التراث الثقافي
�إطار عمل قانوني للمحافظة على التراث الثقافي

كانت منطقة ميزافردي، في ولاية كولورادو، موطناً ل�شعب بوبيلو القديم و�أ�صبحت لاآن منتزهاً قومياً �أميركياً
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- قانون حماية مدافن الهنود الأميركيين و�إعادتها لعام 
1990: ين�ص على �إعادة البقايا الإن�سانية والقطع الأثرية الجنائزية 

المترافقة التي اكت�شفت بعد عام 1990 على �أرا�ضٍ تملكها �أو 
تديرها الحكومة الفدرالية �إلى قبائل الهنود الأميركيين ومنظمات 

الهنود الأميركيين في هاواي.  ي�ساعد هذا القانون �أي�ضاً في 
المحافظة على قيم وتقاليد ثقافية غير ملمو�سة من خلال حماية 

القطع الأثرية التي كانت ت�ستعمل في ممار�سة ال�شعائر الدينية.

القوانين الأميركية التي تحافظ على الثقافات العالمية

ت�شارك الولايات المتحدة في الجهود الدولية الهادفة �إلى المحافظة 
على الثقافات العالمية.

- الاتفاقية حول قانون تطبيق حقوق الملكية الثقافية لعام 
1983: تطبق هذه الاتفاقية الت�صديق الأميركي على معاهدة 

منظمة الأمم المتحدة للتربية والعلم والثقافة )اليوني�سكو( لعام 
1970 حول و�سائل تحريم ومنع الا�ستيراد والت�صدير والنقل غير 

الم�شروع لحقوق الملكية الثقافية. يحرم هذا القانون الذي �صدر عام 
1983 ا�ستيراد �أملاك ثقافية م�سروقة من متاحف �أجنبية �أو من 

م�ؤ�س�سات �أخرى دينية �أو علمانية �إلى الولايات المتحدة. كما يخول 
رئي�س الولايات المتحدة، من خلال وزارة الخارجية، تقييد ا�ستيراد 
القطع الأثرية �إلى الولايات المتحدة، ذات "الأهمية" الثقافية والتي 
يعود تاريخها �إلى �أكثر من 250 �سنة و/�أو المواد الاثنوغرافية ذات 

الأهمية الثقافية.

- القانون القومي للمحافظة الموروث التاريخي لعام 1966: 
تطبق �أق�سام من هذا القانون معاهدة اليوني�سكو لعام 1972 حول 

التراث العالمي من خلال تكييف الإن�شاءات في الخارج المدعومة من 
جانب الحكومة الأميركية وفق تقييم وتخفيف العواقب المعاك�سة 

المحتملة على مواقع التراث الثقافي.

-  �صندوق ال�سفراء الأميركيين للمحافظة على التراث 
الثقافي: تدير وزارة الخارجية هذا ال�صندوق الذي يخول �سفراء 

الولايات المتحدة تحديد م�شاريع المحافظة الموروث الثقافي الجدير 
بالتمويل. و�أ�ضافت وزارة الخارجية �أكثر من 640 م�شروعاً في 

حوالي 100 بلد خلال العقد الما�ضي. وقد �أعاد ال�صندوق ترميم 
مبانٍ تاريخية، وقيّم، وحافظ على مجموعات المتاحف، ودعم 

بالوثائق تقنيات حرفية وفنون �شعبية تقليدية ت�شمل المو�سيقى 
واللغات الأ�صلية.

الحفاظ على الثقافة غير الملمو�سة في الولايات المتحدة

�أطلقت الحكومة الفدرالية �أي�ضاً مبادرات تهدف للمحافظة على 
�أ�شكال غير ملمو�سة من الثقافة.

- �أر�شيف الأغاني ال�شعبية الأميركية: �أن�شئ هذا الأر�شيف 
في مكتبة الكونغر�س عام 1928، وهو يجمع وي�سجل المو�سيقى 

الأميركية التي �أنتجت على مدى حقب زمنية تمتد من فترة 
الت�سعينات من القرن التا�سع ع�شر حتى الع�صر الحديث. وفي عام 
1978 �أ�صبح الأر�شيف جزءاً من مركز الحياة ال�شعبية الأميركية.

- مركز الحياة ال�شعبية الأميركية في مكتبة الكونغر�س: 
�أن��شأ الكونغر�س في عام 1976 هذا المركز للمحافظة على الثقافة 
الملمو�سة وغير الملمو�سة التي ت�شمل "اللغات، والآداب، والفنون، 

والهند�سة المعمارية، والمو�سيقى، والم�سرحيات، والرق�ص، 
والتمثيليات، وال�شعائر، والمهرجانات التاريخية، والحرف اليدوية" 

كما يحافظ المركز على الأ�صوات والمو�سيقى من مناطق 
ومجموعات �إثنية متنوعة ت�شمل �أغاني ورق�ص الهنود الأميركيين، 

وق�ص�صاً �شعرية �إنجليزية، وتقارير �شخ�صية من �أرقاء �سابقين 
وق�ص�صاً مروية بلهجات محلية �أميركية مختلفة.

- ال�صندوق القومي لرعاية الفنون: ت�أ�س�س عام 1956 
كوكالة فدرالية م�ستقلة، ويمنح ال�صندوق القومي لرعاية الفنون 

الفنانين والمبدعين الآخرين هبات لت�شجيع وتعزيز الفنون المرئية، 
والمو�سيقى، والرق�ص، ورواية الق�ص�ص، وما �إلى ذلك من التعابير 

الثقافية.

حافظ �أر�شيف لاأغاني ال�شعبية لاأميركية في مكتبة الكونغر�س على 
المو�سيقى ال�شعبية لاأميركية منذ عام 1928. ويظهر هنا �صور المو�سيقيين 

غابريال براون ورو�شيل فران�ش في عام 1935
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